El teatro San Martin lampoco resistié la piqueta burocrética

. Los viejos teatros de Buenos Aires, con su tradi-
c¢lon, con su recuerdo, con sus caracteristicas espe-
cralgs, a pesar de haber desaparecido de la ciudad,
barridos por la piqueta municipal o por la apetencia
financiera de sus propietarios, atn perduran en la vi-
sion de la urbe prematuramente ansiosa de progreso
y renovacion, como centros que fueron ejemplo de
cultura y propiciaron el gusto de los publicos porte-
nos por la actividad escénica, a través de las distintas
épocas en que Buenos Aires se iba abriendo a las
conqu’stas de la civilizacién y el arte teatral florecia,
pujante y diverso, en temporadas de calidad, donde se
daban cita las figuras mas relevantes de la escena
universal. Desde sus primeros afios —por decirlo
asi— la capital argentina recibié el aporte inestimable
de los valores consagrados en los proscenios de Eu-
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ropa que llegaron a convertirla, con el correr del tie
po, en una de las plazas mas lmportantz_es de Amer.i-;
no solamente por la jerarquia de los artistas, si no por
la atraccién y brillantes de sus espectaculos. J
Al viejo Colén del ingeniero Pellegrini, donde el Z
de abril de 1857 la soprano Lorini y el famoso tenor
Tamberlick hicieron las delicias del auditorio con Tra-
viata; y Gayarre, Tamagno, Stagno, Tamburini y la Ma-
riani, cantaron, en medio de fervorosas ovaciones, las
romanzas y los dios del amplio repertorio liric
cedio el teatro de la Opera, cuya construccion comenz
a poco de estallar la epidemia de fiebre del 71. La
desolacion y el estrago alin perduraban, caundo se ina
guro, no terminado totalmente, al ano siguiente con El
Trovador, cuyo protagonista era el tenor Perlotti. Per
fue a comienzos del 900, en que el teatro adquirio s

Leopoldo Frégali: transformista por antonomasia
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Florencio Parravicini junto a Inés Murray

Teatros

de BUENOS AIRES

fisonomia mundana, su relieve social, cuando por las
amplias escaleras de marmol, ascendian las damas
lujosamente ataviadas y los caballeros de impecable
frac y clac en mano, dispuestos a solazarse, no solo
con el espectaculo de la sala luminosa y deslumbran-
te, si no con las voces maravillosas de la Colonese, la
Storchio, la Bellincioni, Caruso, Bonci, Anselmi, Sam-
marco, Didur y tantos otros. En ese escenario, en 1901,
Toscanini se presentd con Tosca de Puccini, cuyas
figuras centrales eran Hericlee Darclée, Caruso y Euge-
nio Giraldoni y protagonizo, afios después, un episodio
ruidoso, al no querer conceder el “bis” al baritono
Stracciari de su romanza de Traviata que el publico
exigia entusiastamente, arrojando su batuta al suelo
ante las instancias del concurso y haciendo un ina-

Lola Membrives

mistoso gesto que estuvo a punto de generar una tor-
menta en plena representacion. Pero el teatro de la
Opera no fue unicamente un ilustre refugio del arte
lirico. Lo fue también del dramatico y vibraron en su
proscenio, con arrebatador acento, la voz de oro de
Sarah Bernhardt, el vigoroso temperamento de Zacco-
ni, la tragica belleza de Eleonora Duse, la calida gracia
de Tina di Lorenzo en Addio giovinezza o en Come
le foglie, de Giacosa. Con los anos, ante la evolucion
de los gustos y la presencia imponente del nuevo
Colén, que comenzaba a detentar el cetro del teatro
cantado, la Opera se avino a otros géneros y dio hos-
pitalidad a elencos de comedia espanola, a revistas
espumosas y frivolas, a una Mistinguett ya envejecida
que mostraba sus admirables piernas y cantaba con
voz queda la Java como una evocacion de las tabernas
de Paris y sus “apaches' pintorescos. Entre sus ul-
timos estertores —ya estaba decidida su suerte— el
viejo escenario recibid a Tania y Discepolin en Wunder
Bar y festejo la comicidad picante Parravicini. Y en
1935, lo hirieron mortalmente, para levantar sobre sus
restos el suntuoso cine de su mismo nombre.

El Mayo tuvo una iniciacion afortunada: se alzo en
la propia avenida abierta por la genial inquietud de
Torcuato de Alvear y se erigio en centro del género chi-
co espanol, si bien su velada inaugural, el 17 de se-
tiembre de 1893, se realizo con dos comedias El ca-
ballo hianco y El enemigo, a cargo de la compania
de don Mariano Galé, actor de relieve y entre cuyo elen-
co militaba un joven intérprete, Abelardo Lastra, vin-
culado luego a elencos criollos y que habia de morir
en su ley —victima de un sincope en plena escena—
animando EI chiripa rojo, de Enrique Garcia Velloso
en el teatro de la Comedia, siete anos después. El
teatro Mayo tenia una fisonomia especial: plblico es-
panol, sainetes liricos y zarzuela y un hall muy estre-
cho, por lo cual los espectadores se desplazaban por
la vereda, en animados grupos con muchas ‘zetas"
y “elles” en las charlas, tornando poco menos que im-
posible el paso de los transeuntes por esa esquina de
Avenida de Mayo y Lima. Clotilde Perales y Eliseo
San Juan crearon alli a la Susana y el Julian de la Ver-
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La acertada caracterizacién de José J. Podestd para el personaje
de Jesls Nazareno
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bena de la Paloma y debutd en ese teatro la jovencita
Lola Membrives con La buena sombra, de los hermga
nos Quintero. Cuanto de granado y prestigioso hub
en el género zarzuelero, encontrd la adhesion enty
siasta de su publico, optimista, alegre, jaranero, \y
fuera aplaudiendo a la Montilla o la Petrel o estalland
en sonoras carcajadas ante la regocijante labor de Mon
cayo, Carreras, Julio Ruiz o Felix Mesa. Mantuvo po
muchos anos el Mayo su ascendiente sobre los aud
torios hasta que el ensanche de la avenida 9 de Jul
puso fin a sus actividades. Cosa curiosa: una avenid
le dio vida y otra le extendio su papeleta de defuncior
En Carlos Pellegrini entre Cangallo y Sarmient
estuvo el Comedia que también, como el Mayo, pr
picio las manifestaciones del teatro hispano. Rogel
Juarez fue uno de los actores por quien tuvo especia
preferencia el publico de comienzos de siglo. Comc
nuestro Parravicini mas tarde, solia dialogar con e
auditorio, saludar a sus conocidos y mechar alusiones
en el dialogo de las obras, sobre la presencia de alglin
politico de fuste en la sala. Se inauguré el Comedia
un 21 de abril de 1891 con El baile de la condesa a
cargo del conjunto que encabhezaba la actriz espancla
Concepciéon Aranaz. Y le sucedieron companias de
este origen, duchas en la zarzuela y los sainetes mu-
sicados como La gran via, De Madrid a Paris, Las ten-
taciones de San Antonio, El pobre Valbuena y otras
Pero mas amplio en su hospitalidad, acogid en su
proscenio a figuras criollas como José y Gerdonim
Podesta, Celestino Petray, Elsa Conti y dio cabida er

Tarjeta postal en la que aparecen Blanca y Arturo Podesta, en los papeles
de Teresa y Luis Vernengo, de la obra Marco Severi. Ademas, lleva las
firmas de los principales actores que estrenaron la pieza. Fue obsequiada
como recuerdo del estreno al autor, Roberto J. Payré
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El Desaparecido Teatro de La Comedia

le Buenos Aires

sus carteleras a obras de
Garcia Velloso, Ezequiel So
memorable, estrenaron all d
el dotor y Gregorio de L
cual iniciaba su carrera de
en broma a raiz de una ap
minar con sus dos

Martin Coronado, Enrique
ra. Y en una temporada
e Florencio Sanchez M'hijo,
aferrere Jettatore, con la
comedidgrafo, comenzada
r uesta y que habia de cul-
Plezas portefias mas coloridas y
certeras: Loc_os de Verano y Las de Barranco. Cuando
el auge creciente de |a opereta, también resonaron en
la sala los valses envolventes de La Viuda alegre o los
ritmos .alegreS,.de La cuaquerita y anos después, entre
comedias y sainetes, volvié a sus preferencias hispa-
nas, con una humorada musical Las corsarias, de ro-
tundo suceso, donde hizo sus primeras armas en el
teatrg Carmencita Lamas, con sus floridos 17 anos,
convirtiéndose mas tarde en una simpética y graciosa
figura de la revista portefia que incursionaria también
por los dominios de la opereta vienesa y hasta se me- S RerhaTdte i Meda
dirfa con el drama romantico en Don Juan Tenorio. ..

El San Martin conocié en su larga y fecunda vida
escénica, dos afios tragicos: 1891 y 1893, E| fuego hizo
presa en él, destruyéndolo totalmente, hasta que volvié
a funcionar remozado y embellecido. EI 22 de junio de
1897, en una velada de gala dedicada a conmemorar
a la Reina Victoria de Inglaterra, con motivo de su
jubileo, figuraba en los programas un poema en prosa
de Rubén Dario en que loaba liricamente a “la sefora
del mar y del pais de los elefantes”. La colaboracion
del gran poeta tenia su origen en la amistad con Frank
Brown —lector, como buen inglés, de la Biblia, Sha-
kespeare y Byron, frecuentador de las penas literarias
de su época y un clown maravilloso que deleitd a va-
rias generaciones de ninos argentinos con su sonrisa
bondadosa, sus piruetas y parodias inolvidables y su
gran bandeja de golosinas que distribuia paternal-
mente entre sus pequefios admiradores. Por el San
Martin sefored también Leopoldo Frégoli, el transfor-
mista maximo que en segundos se convertia, de me-
lenudo director de orquesta, en coqueta dama mundana
0 mandarin chino, con la ayuda de 25 ayudantes, 800
trajes y 1200 pelucas. Cuando muri6 en ltalia, se co-
locé en su lapida la inscripcion que él habia deseado:
“Aqui Leopoldo Frégoli cumplié su ultima transforma-
cion”. Junto a actores dialectales como Mimi Aguglia
y Giovanni Grasso, desfilaron estrellas de la tonadilla
como La Goya, comediantes ilustres como Alejandro
Moissi y figuras de la escena nacional como Elfas Alip-
pi, Camila Quiroga, Matilde Rivera, Carlos Morganti.
Interpretaban dramas criollos: Calandria y Santos Vega
y en ellos intervenia un ddo que iba abriéndose cami-
no con sus canciones: José Razzano y Carlos Gardel.
En 1921, a los 16 afos, debutd alli Eva Franco. Y en
1945, fue expropiado el teatro, donde un baldio lo re-
cuerda en esa calle Esmeralda, en que la mayoria de
los transetintes apurados que cruzan por sus muros,
ignoran que alli funciond una sala de larga tradicion,
que fue primero un corralén de maderas, luego un ele-
gante skating ring y definitivamente un local de espec-
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Exterlor de! tamblén desaparecido
Teatro San Martin

taculos que inauguré el 4 de junio de 1887 el circo de
los hermanos Carlo, haciendo una entrada fabulosa
de cinco mil pesos de aquellos tiempos...

La antigua quinta de los Zamudio —lodazal en los
dias de lluvia y solitario refugio de malvivientes en
las noches de invierno—, fue cuna del Circo Arena en
ese tramo de Corrientes y Parana, mal empedrado y
peor iluminado, donde la ruidosa charanga anunciaba
la pantomima de Chiarini de Cendrillén, las volteretas
acrobaticas de Speltrini o las gracias de bailarinas y
trapecistas arriesgadas. Eso era alla por el 74 y pocos
anos después, el empresario César Ciacchi se animo a
levantar un teatro en el mismo sitio y lo inauguré con
Otelo, animado por el gran tragico Ernesto Rossi, rival
de Salvini en el repertorio shakesperiano, En 1884, ocu-
rri6 un hecho de proyecciones para nuestro teatro: José
J. Podesta encarné a Juan Moreira en el Politeama
Argentino en la pantomima basada en el folletin de
Eduardo Gutiérrez y que anos mas tarde se convertiria
en el drama criollo precursor de la union entre el pi-
cadero circense y el proscenio tradicional. Cuando ya
la sala se afirmé en su prestigio, Eleonora Duse, “pa-

Los viejos teairos...
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lida, de cabellos negros y ojos vivos y mas negros aun”,
como lo describe un cronista, impresioné al publico del
Politeama con su arte hecho de fuego y pasion en Casa
de muiecas, La dama de las camelias, o La figlia di
Yorio, en que su temperamento vibraba y se expandia
con humana y poderosa resonancia. También la divina
Sarah ocup6 su escenario y Fedora fue su carta de
presentacion. Sarmiento la visito en su camarin y le
besd la mano. “He andado trescientas leguas —Ile
dijo— para venir a admirarla”. Adelina Patti canto el
Barhero de Rossini en una noche memorable ...

Asi, como el Apolo, el Maravillas, el Sarmiento, el
Buenos Aires, el Marconi, el Politeama, tuvo su ocaso.
Pero los viejos teatros desaparecidos, aun perduran en
la memoria de los espectadores maduros, aquellos que
asistieron a sus veladas, aplaudieron los grandes acto
res, experimentaron la emocion inefable de su arte y
tal vez sintieron una intima congoja cuando las cua-
drillas fueron demoliendo sin piedad esos centros de

‘esparcimiento y cultura que por largos anos constitu-

yeron el orgullo y la tradicion de Buenos Aires.

Primer edificio del Teatro de la Opera
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