Buenos Aires, y con ella la Argen-
tina, tiene un gran teatro de dpera,
el Colén. Es virtualmente el Unico
de que, en un plano de jerarquia
artistica superior, dispone el pais y
fuera de €l tan solo esporadicos in-
tentos que se desenvuelven en ran-
gos por todos conceptos modesto y
a los que corresponderia agregar
Ja labor que, con cierta estabil’dad
pero alcances por lo general restrin-

idos, desarrolla el teatro Argentino
de La Plata, quedan como resabios
de un pasado en el que la actividad
operistica de un relieve cierto fue
comun y regular en considerable
numero de ciudades del interior.
Donde hoy por hoy y en tiempos en
que el interés popular por el género
crece mundialmente, la opera es
cosa muy poco menos que exotica.
De la que tan solo algunas manifes-
taciones, por lo general nada bri-
llantes, resulta dado cada tanto
apreciar.

En algo gue podria relacionarse
con la ley de las compensaciones,
ese teatro Coldon solitario —tiempo
atras hubo en Bs. As. dos, tres y
hasta cuatro salas permanentemen-
te, o casi, dedicadas al arte lirico—
es uno de los primerisimos centros
mundiales de la o6pera. Acerca de
esto no puede subsistir duda seria
alguna. Coinciden para lograrlo una
serie de factores; desde el edificio
con su sala, maravillosa, hasta un
tipo de organizacion que se ha he-
cho tradicional —y es de esperar se
vea defendida contra viento y ma-
rea, perfeccionandosela en lo posi-
ble— que permite realizar espec-
taculos de alta jerarquia, prepara-
dos cuidadosamente mediante la
puesta en accion de todos los ele-
mentos requeridos para ello. Ofre-
cidos con el concurso de elencos
que se forman con intérpretes de
bien cimentada posicion de preemi-
nencia en el panorama mundial de
la especialidad y sobre la base de
los excelentes cuerpos estables ar-
tisticos y técnicos.

De tal manera se ha conseguido
y se mantiene —acechado casi de
continuo por peligros, victima a ve-
ces de errores de perspectiva o tor-
pezas lisas y llanas, pero hasta aho-
ra victorioso pese a todo— un orga-
nismo que hace honor a la ciudad
y al pais; que lleva a cabo obra cul-
tural de proyecciones indudable-
mente altas y al que tan solo se
desearia ver revisado en lo concer-
niente a cierta hipertrofia burocra-
tica y puesto en mayor medida, con
mejor comprensién del cometido
gue le esta deparado, al servicio de
esa poblacion que en su totalidad
contribuye a su existencia y funcio-
namiento.

Eren & i
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LA
OPERA
EN EL
TEATRO
COLON

por ALBERTO EMILIO GIMENEZ

El teatro Colon funciona, segun
es notorio y corresponde que lo ha-
gan instituciones y demas empresas
de esta indole, de manera continua-
da, con el solo paréntesis que las
vacaciones anuales de su personal,
l6gicamente, impone. Durante la ma-
yor parte del ano, de comienzos de
abril a fines de noviembre, lo hace
en su propio ambito. En el verano
ha debido hacerlo fuera de él; en
lugares propicios para los espec-
taculos estivales. Ya sea en salas
refrigeradas, como la Martin Coro-
nado del teatro Municipal San Mar-
tin, ya en instalaciones levantadas
al aire libre, de caracter precario
siempre y en la espera del gran iea-
tro de verano que Buenos Aires
viene reclamando, entre otras im-
portantes cosas de orden musical,
desde mucho tiempo atras.

Ahora, segln parece, la instala-
cion de un equipo de aire acondicio-
nado hara posible que durante todo
el afio puedan ofrecerse espectacu-
los en la sala de la plaza Lavalle.
Lo cual no guita, a nuestro parecer,
que el ya aludido teatro al aire libre
siga constituyendo una necesidad.
En las noches estivales, ciertos es-
pectaculos y conciertos entre jardi-
nes y bajo un techo de estrellas re-
visten un encanto muy especial. Y
ese teatro de verano podria —debe-
ria— ser pensado v realizado con
vistas a la contencion de auditorios
no inferiores a las diez mil perso-
nas. Esta es cuestion por la que no
debe dejar de bregarse.

Temporada de verano:
Mozart, Pergolesi y Piccinni

Este verano pasado y tal como
en los inmediatos anteriores —des-
de que el Anfiteatro Municipal del
parque Centenario quedd inhabili-
tado primero para desaparecer to-
talmente luego— el teatro Colon rea-
liz6 su temporada en la sala Martin
Coronado del teatro San Martjn,
marco propicio, aun cuando su acus-
tica no resulte ejemplar —tampoco
es decididamente mala— para la
realizacion de determinadas mani-
festaciones de indole musical. Ce-
fiidas nuevamente a la politica que
con acierto se habia iniciado el ano
anterior, las autoridades del Cglén
resolvieron adaptar su repertorio a
las peculiaridades de la sala, impro-
pia para contener, con su pequeno
foso de orquesta entre otros facto-
res, espectaculos de “gran opera” y
si, en cambio, muy indicada para la
opera de camara.

A la realizacion de tres expresio-
nes de este género, no por cierto
cultivado en demasia entre nosotros,
una de ellas ofrecida en 1968 y no-
vedades para Buenos Aires las dos
restantes, se consagrd pues la ta-
rea. Reuniéronse asi los nombres
de Mozart, Pergolesi y Piccinni. Del
primero se reedité La finta giardi-
niera, creacion que, segun fue dado
apreciarlo en la ocasion antes re-
cordada, ofrece, bien que sin llegar,
ni a cierta distancia, al nivel de las
obras maestras mozartianas, atrac-
tivos indudables; en los que en mas
de un momento resulta notoria la
presencia de un musico gue no iar-
dara en acreditarse como privilegia-
damente dotado. Se Ja volvio a gus-
tar en realizacion gue si no particu-
larmente brillante ni homogénea ha
de considerarse, tal o cual punto
débil a un lado, decididamente dig-
na. Por lo general, a la altura de
cuanto esos pentagramas piden. La
direccion musical de Juan Emilio
Martini fue correcta, ya que no par-
ticularmente inspirada ni sutil. Con-
siguié eso si, cuando menos en la
mayor parte del tiempo, una ade-
cuada coordinacion de los elemen-
tos puestos bajo su guia. Martin Eis-
ler sigue sin convencernos en su
empefiosa actividad como regisseur,
en tanto que la escenografia y el
vestuario concebidos por Roberto
Oswald volvieron a parecernos de
excglentg gusto, armoniosos, ricos
en imaginacién y en caracter. La
Orquesta Estable tocé de manera
correcta, conforme con cuanto de
ella se requirio.

En el escenario volvi6 a reunirse
el mismo elenco que habia tenido
a su cargo las representaciones del
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Escena de Lo frate ‘nnamorato de Pergolesi

ano precedente. En su virtual tota-
lidad gente iddonea, prolijamente
preparada, entusiasta, para la que
se habian establecido cometidos
acordes con sus posibilidades; cosa
ésta de vital importancia en este
orden de cosas y en otros muchos.
Tal elenco fue integrado con Myrtha
Garbarini, Susana Rouco, Silvia Ba-
leani, Carmen Burello, Nino Falzetti,
Renato Sassola y Ricardo Catena.
Cada uno de ellos volvio a mostrarse
a tono con la empresa.

Lo frate 'nnamorato es un testi-
monio explicito del talento singular
de Giovanni-Battista Pergolesi, de
ese arte suyo hecho de frescura a
menudo retozona, de aptitudes na-
turales raras, de una intuicion sor-
prendente, de una destreza de plu-
ma no menos notable y, por sobre
todo, de esa capacidad de madura-
cion —posibilidad de privilegiado—
que hizo posible, en una vida de tan
solo 26 anos de duracion, concretar
una obra que iba a permanecer co-
mo testimonio viviente de un arte
con razon de ser y con posibilidad
de constituirse en expresion carac-
terizada de un movimiento, la es-
cuela napolitana del siglo XVIII,

Lo frate 'nnamorato es obra en la
que se manifiestan con claridad y
con elocuencia las peculiaridades
del talento pergolesiano. Su inclu-

sion en la temporada que nos ocupa
ha de ser, por lo tanto, considerada
como un acierto por parte de los
dirigentes del teatro Colon. Por la
razon antedicha y también porque
su representacién ensanchd en tal
sentido el campo visual de este pu-
blico, por lo general circunscripto
en cuanto a Pergolesi y mas alla de
algunas paginas instrumentales, a
La serva padrona y al Stabat Mater,
dos paginas muy bellas sin duda,
pero segun ha sido dado refirmar
ahora, no unicas en produccion de
su autor.

Un libro de Giovanni Antonio Fe-
derico constituye el esquema sobre
el que Pergolesi trabajo. La histo-
rieta, sencilla, es divertida, su des-
arrollo es teatral y el empleo del
dialecto napolitano junto al idioma
italico contribuye a otorgarle carac-
ter sumamente peculiar. La musica,
encantadora, tan propicia para sub-
rayar la nota comica por la suave-
mente lirica, algo melancélica de a
ratos, se muestra, a mucho tiempo
de ser concebida merecedora de
interesar y deleitar. En tal sentido
no creemos que haya quedado duda
alguna, Por lo demas una muy sa-
tisfactoria versién contribuyé en la
medida en que tal factor tiene a su
alcance hacerlo a |la apreciacion
segura y al goce sin sombras. B

. Bue-

na parte de este sa
de ser anotado en el
rique Sivieri, que es
rio, con aptitudes de
de concertar con per
taculo, buen estilista
finura que esta lejos
en nuestro medio (est
advierte ya en sus ges!
claros y flexibles a
vos). Dentro de alca
pretenden ser de su
tud, es uno de los el
petentes con que
tanta nulidad irre
vacila en empunar
se cuenta. La Orquest
la formacion reducid:
titura requiere, le pr
cion loable. La escen
con discrecion gener
por algunos injertos
ducente efecto, por Ct
ri. Escenografia y ves!
cierto deslumbrantes
tes, fueron obra de Sa
El reparto incluyo
llo, digno siempre
por muchas y muy st
a Bruno Tomaselli, co
Nait, elemento util y ¢
a Tota de Igarzabal q
daderamente bien en
jores trabajos que le |
ciado en mucho tiemg
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Burello, a Greta Cicercha, estima-
blemente eficaces ambas y a Susa-
na Rouco y Luisa Bartoletti que es-
tuvieron creemos que inmejorables
en sus partes, nada faciles.

Con La Cecchina ossia la bunona
figliola aparecié por primera vez en
un repertorio del teatro Colon, y
probablemente en todo el historial
operistico de Buenos Aires, el nom-
bre de Nicola Piccinni (sobre |a orto-
grafia de ese apellido existen opinio-
nes encontradas; hay quien opina
que debe ir con una sola c, quien
que con una sola n y quien propicia
la escritura que aqui adoptamos sin
embarcarnos en la cuestion).

La existencia de este compositor
transcurrio entre los anos 1728, en
que nacié en Bari, y 1800, fecha de
su muerte acaecida en Passy, no
lejos de la capital de Francia. Hijo
de un musico, hallé la oposicién de
su progenitor, pero cual debe, o de-
berfa hacerlo, todo ser en quien
aliente con firmeza la vocacion para
un hacer licito, siguid adelante aun
en contra de la oposicion paterna.
Luego de iniciar estudios musicales
en su ciudad natal fue enviado, con
auspicio del obispo de la misma, a
proseguir su formacion en Napoles,
donde tuvo como maestros a Leo-
nardo Leo y a Francesco Durante,
que lo distinguieron con su dedica-
cién visto sus méritos.

Susana Rouco y otros intérpretes de la obra de Pergolesi

Gian-iero Mastromei y Ricardo Catena
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Silvia Baleani, Diana L6épez Esponda y Nelly Pacheco en La cecchina ossia la buona figliola

Sus aptitudes compositoriles des-
puntaron tempranamente y se afir-
maron con rapidez, apuntando de
preferencia hacia el teatro. Una su-
cesion de titulos marca la trayecto-
ria cumplida por Piccinni. La prime-
ra parte de ellos tuvo nacimiento
en ltalia. Luego, la inconstancia del
publico romano que en comienzo
lo aclamé para muy pronto echarlo
al olvido en beneficio de algtn ope-
rista de menor cuantia, lo llevo a
instalarse en Paris. Alli tuvo afios
de éxitos en una posicion relevante.
Lamentablemente fue tomada co-
mo bandera —y se dejo llevar— por
los enemigos de Gluck (contra quien
en momento alguno pareci6é tener
resentimiento personal ni profesio-
nal) y, naturalmente —la distancia
que separa al talento del genio no
es pequena ni puede pasar inadver-
tida— salié con ello perjudicado.

Su vida tuvo luego alternativas di-
versas, derivadas de razones en ma-
yor medida politica que artisticas,
hasta que una indemnizacion dis-
creta que Francia le otorgé junto
con un puesto en el Conservatorio
pudo pasar decorosamente sus Uulti-
mos anos.

La posteridad se inclind al olvido
con respecto de Piccinni; cuando
menos durante largos anos. De un
tiempo a esta parte —las revalora-
ciones objetivas, en mayor medida
producto de la apreciacion serena
que del impulso sentimental o de la
moda, es una de las cosas buenas
de nuestra época— pareceria vis-
lumbrarse un renacimiento, se nos
ocurre que auspicioso. Tal impre-
sién proviene de cuanto esta Cec-
china nos ha sugerido. Tomando co-
mo texto una obra de Goldoni
—buen fundamento literario, sin

duda— Piccinni construyo

dez, con donaire, dando re fas
muestras de buena invenci -
dica, de habilidad en Ia ra

para las voces, de ideas clar

ca de las exigencias de la
de habilidad como instrun lo
también (manejando una orquestd
que a los arcos une corta tida
de vientos) una partitura en 1d
seductora. Ha sido pues c¢
dero agrado que hemos VISt
cuchado esta obra de Pic
Cecchina ossia la buonna figlio
cuenta entre esas obras de
escuelas diversas que po
otra razén dejadas de lado,
ser conocidas y gustadas
creemos que no puede hal
niones encontradas Yy, po!

han de formularse placemes
nes idearon y propiciaron st ©
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portefio. Llevado a cabo en condi-
ciones encomiables.

En la direccion musical, Juan Emi-
lio Martini cumplié buen trabajo; de
los mejores que puede lucir en afnos
de actividad. Su concepcion tuvo
caracter y su realizacidén evidencio
ajuste, equilibrio y flexibilidad en
grado no frecuente. Martin Eisler se
mostré algo mas sobrio y atinado
que otras veces en la conduccién
escénica y Roberto Oswald imaginé
decorados y vestuarios en verdad
excelentes. Muestras muy claras de
sutileza, de buen gusto y de oficio
depurado.

Entre los cantantes hubo, sin de-
fecciones graves, diferentes grados
de acierto. Punto relativamente dé-
bil fue el desempeno de Gina Lo-
tufo como protagonista. Ni como
cantante ni como actriz llegd a con-
vencer. Se mantuvo en plano de es-
timable discrecion. Excelente por
todos conceptos fue, en cambio, el
desempeno de Myrtha Garbarini.
Canté de manera brillante —la par-
te se adapta notablemente a su
voz— y actud con sobria desenvol-
tura. Impresion favorable causé Dia-
na Lopez Esponda, una uruguaya
que se presentaba en la oportunidad
y que demostréd condiciones que,
entendemos, no han de ser olvida-
das por quienes organizan aqui las
actividades operisticas. Grata labor
realizo Silvia Baleani, uno de los
buenos jovenes de nuestro medio,
mostrandose por su parte, correcta,
Nelly Pacheco, también ‘“debutan-
te” y uruguaya.

Los papeles masculinos fueron
desempenados por Renato Sassola,
con voz y agradable y cabal solven-
cia interpretativa; Gian-Piero Mas-
tromei, que no en vano se afirma
afno tras afio v con medios realmen-
te persuasivos en una posicion in-
ternacional que resulta grato cele-
brar, y Ricardo Catena, cuyo desem-
pefo fue seguro y digno. Imponese
mencionar a la Orquesta Estable del
teatro Coldn, que una vez mas dio
prueba de su calidad.

Un buen espectaculo pues, con
gente seria y competente llevada
a cometidos loables que se ajusta-
ban a sus posibilidades. Recaudo
este ultimo que nunca —insisti-
mos— deberia dejar de tenerse pre-
sente, pero que con cierta frecuen-
cia es olvidado.

Temporada de otofio
LA VIDA BREVE
de MANUEL de FALLA

Hacia muy cerca de quince anos
gue no se representaba en el teatro
Colén La vida hreve, juvenil y Unica
contribucion de Manuel de Falla al
teatro lirico (no creemos que corres-
ponda clasificar dentro de él a La
Atlantida, esa realizacion un tanto
hibrida con la que nunca se sabra
bien qué se propuso hacer el autor
y que éste no llegd ni de lejos a
completar). Fue oportuna esa reedi-
cion de La vida breve, una obra que
no sera de primera magnitud en la
trayectoria del género ni en la pro-
duccion de Falla, pero que relune
valores —autenticidad, nervio, co-
lor, limpieza de procedimientos,
buena profesionalidad, vida en su-
ma— que no siempre se dan reuni-
das inclusive en titulos a los que
se menciona con mayor respeto.

Porque en torno de La vida breve
y cuando menos en algunos medios
(casi siempre muy vanguardistas, o
pretendidamente tales, ellos), se ha
tejido con exceso una fama de cosa
marcadamente menor, que es injus-
ta. Y que a veces —de ahi que ha-
gamos hincapié en ello— trasciende
en forma que gentes de buena fe,
renuentes en hacer lo necesario
—escuchar y pensar— para formar-
se su propio juicio, pueden adoptar
en su propio perjuicio. No es —re-
petimos— que La vida breve sea
una obra maestra, pero es una rea-
lizacion muy digna, provista de los
elementos que en este orden de
cosas suelen asegurar vigencia vy
resonancia por encima del tiempo y
de otros factores mas o menos cir-
cunstanciales. Falla tenia alrededor

de 30 anos cuando con ella obtuvo,
en Madrid, el premio de la Acade-
mia Nacional de Bellas Artes. Su
personalidad estaba definida y en
ella jugaba ya, por supuesto, la au-
tocritica, ese papel que sabemos y
que con el andar del tiempo se fue
acrecentando. Se dice que se en-
contraba urgido por reunir los fon-
dos requeridos para asegurar su
viaje a Paris, pero en un Falla eso
nunca pudo ser causa del trabajo
superficial y, menos todavia, mera-
mente utilitario (de haber habido, a
su entender, pecado en tal sentido,
Falla lo habria purgado borrando
la obra de su catalogo).
Naturalmente, no es éste el Falla
maduro y definitivo de El sambrero
de tres picos y El retablo de Maese
Pedro; ni siquiera el tan personal y
significativo de El amor brujo. Pero
es el Falla capaz de componer tro-
zos musicales de tanta belleza co-
mo las danzas, las arias de Salud,
el interludio, el final del primer ac-
to en donde el coro canta a la vista
de Granada, insertados en un con-
junto que no carece de unidad ni
de coherencia. De un musico que
posee sentido del teatro, que sabe
escribir para las voces y orquestar
con inteligencia y mano segura. Que
dice algo realmente propio, muy por
encima de cuanto algunos antece-
sores ilustres puedan estar todavia
influyendo en su técnica y en sus
procedimientos. ;Que el libro de
Carlos Fernandez Shaw, de corte
zarzuelero —dicho sea esto sin me-
nosprecio alguno para este género—
es endeble? No son muchos mejores
algunos de los que musicos genia-
les han tenido para la realizacion
de obras a justo titulo inmortales.
Por lo tanto, bienvenida haya sido
esta reposicion de la obra que, entre
otras cosas, asegura la presencia de
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Espana en los repertorios operisti-
btlajse. La vida breve fue objeto de una
A Na version; respetuosa, encara-
matcor_1 tino, preparada con esmero,
$ erfnah‘zada con solvencia artistica
nagirggs:ona!. La dirigio Pedro lg-
Lk at deron. Haber elegido a este
L rIt) ete para tal cometido entrana
cones'c(jl Calderén posee una batuta
mentlagrablemen_te diestra y experi-
e a.fvE_s serio y bastante flexi-
; s‘us c% ICio va ganando en firmeza
S nceptos‘mus:cales son in-
e emente dignos. Dentro de
lazosnmd panorama es figura, con
dirigido e[stacada, Hace_aﬁos habla
L hecha gunas veces opera; lo ha-
o s 0 bastantg bien. Luego se
2 que.por Igrgo tiempo, ignoramos
encontrarramn pero no atinamos a
Lo alguna valedera, alejado
o _especialidad. Ahora, con buen
3 era‘o.. parece habérsele levantado
2 restriccion. Qreemos que esto se-
técsgsbgn]efﬁcro de futuros espec-
oS el teatro que podran tener
e vi;n tc]:onductor co_mpetente.
G maneraa f‘re_we Calderon trabajo
A eficiente. Co_mprendié a

ra, se esforzo notoriamente por

mejor rendimiento, en
nivel de adecuada cohesion, por
parte de los elementos puestos bajo
sus ordenes y Supo mantener a [0
largo de su labor mando seguro Y
control atento. Coro a cargo circuns-
tancialmente de valdo Sciammarella
__con afinacion no del todo justa—
y Orquesta Estable, en plano una
vez mas acreedor de aplauso, le
respondieron de manera positiva.
Pedro Escudero presento una
regie convencionalmente correcta,
en tanto los decorados de Ariel
Blanco otorgaron a la accion un
marco discretamente grato. La co-
reografia de Angel Pericet, a cargo
de éste, de su hermana Carmela y
de parte del Cuerpo de Baile Esta-
ble, tuvo propiedad, relieve y reali-
2acién afortunada. Eso si, hubo abu-
so de castanuelas punto menos que
insoportable, que el director musical
no debid, de manera alguna, tolerar.
La parte de Salud, protagonista
de la opera, estuvo a cargo de Isa-
bel Penagos, soprano espaiola de
considerable nombradia a la que
con tal objeto se contraté. Fue una
buena labor la suya, en lo vocal y

extraer el

Isabel Pe!
Penagos y Eduardo Sarramida en La vida breve

en lo escénico, ay,
personaje no sea en W
de los que mejor se
a sus medios. Perp
jerarquia cierta y ]-}“ ‘abor
artista inteligente QHM”" !
sabla perfectamente T'”' \a
entre manos y que p,]“ ik
tidos mas a tono c(i, 4
mentp y sus npl:ludv] W temy
considerablemente m'l'. i ¢
mente, no olvidamos Iln,
te actuacion por uH;Y "
el estreno mundial i rh
Mupca Lainez y Ginast ‘nm,].,,
hington. Su Julia fﬂ;,‘nl ’."
notable y nos alienta |
ranza de que en fuhrtfl ‘
Isabel Penagos pueda 3 ‘
en el Colon, aquel fmt ‘
E_r)tre quienes |a rm‘r
sal’'é Victor de N.nrkf\
plenamente en la pe;
del tio “Sarvaor". Bm“ I
Bartoletti, atinada en br,
c_ja parte Tota de lgarz4l
noso Eduardo Snrr;';mw‘w
mas, ‘nada merecedor
mencion,

(‘lli’hlr

amhog «,.

HAAnt

Py

f

e T

Escaneado con CamScanner

I)““(’I»I\ Ji":l 10§

Ir

0



Temporada oficial
TURANDOT de Puccini

A Giacomo Puccini ha correspon-
dido este ano ocupar el programa
de apertura de la temporada oficial.
La ultima de sus contribuciones al
teatro lirico, un aporte generoso y
en grado incuestionable significati-
vo, que se extiende a lo largo de
cuatro decenios a través de no me-
nos de una docena de titulos, fue
la elegida para encabezar, en lo
cronoldgico, un repertorio que se
presenta en alentadora medida im-
portante y saludablemente eclécti-
co. El arte de Puccini, sus dones de
operista, su talento y su musicali-
dad tuvieron pues de ser nueva-
mente admirados a través de una
obra en la que sin claudicar de
principios que hacian a su misma
naturaleza, ni dejar de ser profun-
damente sincero consigo mismo,
busca conferir a su musica nueva
proyeccion. Con un tema que se
presta para despliegues mayores
que los habituales, con un coro al
que se recurre con amplitud y una
orquesta que, sin excederse de su
funcion especifica, presenta particu-
lar riqueza.

Tras la experiencia, tan felizmen-
te llevada a término, del Triptico,
del que Gianni Schicchi, joya que
dice de un orfebre sutilisimo, se
erige en logro mayor, vendra esta
Turandot que trae consigo un retor-
no a ese Oriente que anos atras fue
ambito para la muy celebrada Ma-
dame Butterfly. La China legendaria
tomada a través de la cruel y enig-
matica princesa que habia inspirado
a Schiller y a Gozzi fue tema que
sedujo al compositor. Giuseppe Ada-
mi y Renato Simoni armaron el co-
rrespondiente libreto. Puccini se pu-
so ardorosamente en accion, pero
la faena, y tal como él la pens6 no
era facil, ni, por ende, breve, La de-
clinacion de su salud torné dramati-
co al panorama. Hurandot pasé a ser
una carrera con la muerte. El com-
positor sucumbié cuando el epilogo

de la tarea no se encontraba ya le-
jos. No la pudo terminar. Fue a
Franco Alfano que se encomendd
empresa ardua y por lo general in-
grata; con la cual si bien le cupo
la satisfaccion de poner a Turandot
en condiciones de ser representada,
de cobrar vida escénica, no dejo, a
la vez, de concitar reservas y repa-
ros basados en la suposicion de que
el autor lo habria hecho mejor. Co-
mo si él hubiese tenido la culpa del
fin prematuro de su colega. ..
Buenos Aires conocio a Turandot
en 1926, a pocas semanas de su pri-
mera representacion mundial, en la
Scala de Milan y dirigida por Tosca-
nini. Tuvo entonces a una gran pro-
tagonista, Claudia Muzio, muy bien
acompanada por Giacomo Lauri
Volpi, Rossetta Pampanini y Tan-
credi Pasero, as/ como a un gran
director, Gino Marinuzzi. Con
posterioridad a ello supo de
reed'ciones que contaron con figu-
ras tan interesantes como Gina Cig-
na, Zinka Milanov, Inge Borkh y Bir-
git Nilsson en la parte central; a
Isabel Marengo, Irma Gonzalez o
Monserrat Caballé como Liu; a Fran-
cesco Merli, Galliano Massini, como
Calaf; a Héctor Panizza, Franco Pao-
lantonio, Ferruccio Calusio y Fer-
nando Previtali como directores.
Este ano fue objeto de una ver-
sion que dentro de una ténica gene-
ral méas que respetable, registré alti-
bajos. La direccion musical de Oli-
viero de Fabritiis, profesional muy
competente, fue correcta, digna, pe-
ro sin mayor relieve ni brillo y con
un ajuste que no siempre pudo con-
siderarse impecable. Hubo, eso si,
cuidado en el apoyo a los cantantes,
pero, en verdad, era mas cuanto es-
perabamos de quien no en balde
goza de prestigio solido y nos habia
dado, dos anos atras, pruebas muy
convincentes de su capacidad a
través de Asesinato en la catedral de
Pizzetti y Don Carlos de Verdi. Coro
y orquesta respondieron en la me-
dida en que se los requiri6. Ernst
Poettgen reedité con modificacio-
nes que a nuestro parecer no la fa-
vorecieron, la regie que le fue, con

justicia, celebrada en 1961 y 1964.
La misma volvié a desenvolverse en
el buen marco escénico creado por
Paul Walter.

La protagonistas de esta nueva
Turandot fue Hanna Janku, una
soprano checoslovaca, joven, posee-
dora de buen patrimonio vocal, que
debidamente conducido le podra re-
portar muchas satisfacciones. La
sonoridad es amplia, el timbre grato,
la musicalidad suficiente. En cambio
cabe formular objeciones en rela-
cién con su italiano y con su trabajo
de actriz, que dio como resultado
una princesa insuficientemente
principesca. Al personaje le falto
bastante.

Mucho mas maduro nos parecio el
tenor Ludovico Spiess, rumano Yy
también nuevo para nosotros. Hizo
un Calaf excelente, escénicamente
sobrio y lucido en el canto. Spiess
es un tenor lirico, provisto de posi-
bilidades dramaticas que puede,
desde ya —y lo tiene— abarcar un
amplio repertorio. La opera italiana
parece serle favorita y en su ambito
lleva obtenidos éxitos que han he-
cho deseable su concurso por parte
de los teatros de numerosos paises,
tanto de Europa como de los Estados
Unidos. Vemos en él a un elemento
de notable porvenir. Todo esta, ante
todo y por supuesto, en que se o
sepa asegurar, con sagacidad y bien
entendida disciplina.

Motivo de decepcion sin atenuan-
tes fue la Lit de Joan Carlyle. Nos
habia encantado el ano pasado con
su Nedda y nos gusté también con
su Pamina (bien que sin entusias-
mo). En Liu fall6 como cantante
—su parte le resultd trabajosa, de-
bio resolverla con insufribles porta-
menti, el timbre aparecié muy poco
seductor— sin tampoco llegar a con-
vencer —inexpresiva, falta de ternu-
ra— como intérprete. Jorge Agorta
volvio a ser un Timur meritorio, en
tanto que Nino Falzetti, Virgilio Tavi-
ni y Ricardo Catena nos hicieron
pensar que otras veces habian es-
tado mejor en las partes de las tres
mascaras.
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llo otro de que “Lo que Natura
da..."”) en un plano que podriam,
calificar como de modesto afjei
nado. Preocupado tan solo en g
la orquesta o los coros no molest.
a suU esposa con sonoridades q
vayan mas alla del mezzo forte
esto tan solo de a ratos puestg
por lo general €lige el “piang”_ |
de imponer los tiempos que conyi,
nen a una emision comoda
cuando sea arbitraria, o a yr
adornos de pretendido |ucimient
aunque entranen manoseo de n
ca respetable. Otras tantas mog
dades de la senora Sutherland,
la senora Sutherland no para
sino que también impone un rep
seur propio —se llama Sand;
qui— tan nulo en su tarea co
precitado conyuge en el pod
hasta, al parecer, “sugiere’
nores que le “quedan bien"; v
decir, a juzgar por la prueba
cantan mal. ;Por qué todas ¢
prichosas, arbitrarias imposi
Francamente, no es dificil enc
para este interrogante una
tacion segura. Pero lo cierto «
todo eso es danoso, muy

Ante todo para el o los teatro:

se prestan al juego, sacrifican

Joan Sutherland (Violeta) y Piere Cappuccilli (Jorge Germont)

Escena de La Traviata (fiesta en casa de Flora)
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sas que no deben ser sacrificadas.
y también —pero esoc ya es asunto
de ella— para la propia promotora
de esos estados de cosas, por cuan-
to la senora Sutherland es una can-
tante de condiciones muy poco co-
munes, excepcionales en mas de un
aspecto, gque se perjudica con ello.

Lo decimos no a través de esa
Violeta de La Traviata que, sin lugar
a dudas, no es papel que se avenga
a sus posibilidades, a sus medios
de lucimiento en particular, sino a
juzgar por cuanto en algunas oca-
siones hemos podido escucharle
durante algin viaje al exterior. En
tales oportunidades pudimos apre-
ciar y admirar una voz de notable
poderio, de extension desusada, de
agilidad asombrosa capaz de mo-
verse con comodidad en toda la tesi-
tura lirica y de coloratura (ademas
debe poderlo hacer en el registro
de soprano dramatica puesto que in-
cluye a Norma en su repertorio). No
sabemos si mantiene intacto ese pa-
trimonio. Deseariamos que si y que
sepa lucirlo en condiciones artisti-
camente dignas.

Por lo que se refiere a su desem-
peno en La Traviata diremos que no
nos satisfizo. Al no poder hacer des-
pliegues canoros, sus posibilidades
de sugestion quedan automatica-
mente muy restring'das. Si a esto se
le agrega que sus dones de inter-
prete, en lo musical y como actriz,
son bastante limitadas —no es una
artista interesante, capaz de hacer
vibrar, de transmitir, de conmover
quedara explicado un balance poco
alentador. Sono en general bien, sin
deslumbrar, a través de una linea
de canto fluctuante —a veces co-
rrecta, en otros c3sos excesivamen-
te... digamos personal— y actuo
con correcta frialdad, apenas inte-
rrumpida por cierta v’bracién duran
te el segundo acto. Pero se diluyg,
fuera de ese momento, sin repetirse
ni siquiera en el tan emotivo final.

El tenor Renato Cioni canto lamen-
tablemente. Con voz fea, entonacion
defectuosa, fraseo harto disculible,
sin calidad como intérprete —me-
nos todavia como actor— nada mas
que con cierto volumen, que no
compenso la falta de todo lo demas.
En cambio estuvo muy b'en el bari-
tono Piero Cappuccilli, un elemen’o
que ya se esta situando, siendo aun
joven, en la primera fila de los can-
tantes de su cusrda. El elenco de
comprimarios cumplié sin pzna ni
gloria (quizas mas bien con alzo de
lo primero). Las danzas fueron pau-
pérrimas en todo sentido.

Ya hemos expresado nuestra im-
presién con respecto de la direccion
orquestal ejercida por el conyuge de
la protagonista; fue algo deprimente.

Y parecidamente penosa fue la ac-
tuacion cumplida por el sefior Sequi
en una presunta, nada mas que pre-
sunta, conducciéon escénica. En la
actuacion de estos dos senores Vi-
mos visos de broma pesada, un do-
ble chiste de mal gusto. Algo asi
como para que en un momento dado
hiciera su aparicién en el escenario
un anunciador diciendo palabra mas
o menos: “Ustedes perdonen. Fue
para ver como reaccionaban. Esto
es parte de un “test”. Ahora empeza
remos de nuevo y en serio”.

Pero ello no acaecio. Y quedamos
con la sensacion que todo agravio
suscita. En especial cuando de por
medio, 0 victimas del mismo, hay al
guien tan merecedor de considera-
cion como don Giuseppe Verdi. Cla-
ro estd, hubo manifestaciones ad-
versas, protestas, conato de escan-
dalo. Pero ello no fue suficiente co
mo para que se adoptara la unica
determinacién légica que cabia.
Cancelar, tras la penosa experien-
cia, las representaciones posterio-
res, Mas, el error basico estuvo en
aceptar de plano las imposiciones
de una cantante, importante sin du-
da, pero sin la cual lo mismo se
podria haber seguido viv'endo.

IL TROVATORE

En el siguiente programa se vol-
vio a Verdi. Pero esta vez en serio.
No fue el desagravio organizado ¥
oficial que correspondia, sino ell que
las circunstancias —Ila casualqdad,
los imponderables, 1a providencia en
tren de hacer justicia a un artnst_a
insigne— trajeron de por si. Estarla
escrito —;ley de las compensacio
nes?— que tras una maltratada Tra-
viata debia venir un Trovador de lu-
jo; de gran lujo inclusive. Demos
gracias por ello, no sin dejar de ro-
gar por que contrastes tan violentos
dejen de producirse. El teatro Co-
|6n debe avanzar por una linea rec-
ta y elevada, sin mas altibajos que
aquellos realmente inevitables, que
de tanto en tanto suelen producirse
en la mejor organizada de las em-
presas humanas.

Hacia varios anos, alrededor de
un lustro, que 1l trovatore no apare-
cia por el escenario en el que mu-
chas, casi incontables veces, habia
transitado con fortuna diversa. A
veces, en versiones que, particular-
mente por lo que hacen a determi-
nados intérpretes, permanecen im
borrables entre los recuerdos de

Leontyne Price (Leonora) en Il trovatore
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Leontyne Price y Piero Cappuccilli (Il trovatore, cuadro primero del dltimo acto)

quienes [as presenciaron (las Leo-
noras de Claudia Muzio, de Zinka
Milanov; los Manricos de Martinelli,
de Pertile, de Lauri Volpi, de Gigli;
las Azucenas de lLuisa Bertana o
Fedora Barbieri; las direcciones mu-
sicales de un Panizza, un Busch, un
Serafin o un Previtali...). Realiza-
ciones de alto rango frente a las
cuales aparecieron, asimismo y asaz
indiscretamente, algunas otras que
preferible resulta no recordar. .. Es-
ta vez las cosas funcionaron magni-
ficamente y sin que algunos even-
tuales motivos de reparo, leves
siempre, pudiesen haber llegado a
entibiar conclusiones que deben ser
absolutamente favorables; aprobato-
rias sin reservas serias. Entusiastas,
Hubo verdismo de muy buena ley,
hubo homogeneidad raras veces
vista en la jerarquia del reparto, hu-
bo conviccion, hubo brillo, hubo co-

herencia. Oliviero de Fabrittis dirigio
con pericia y con honestidad inob-
jetables; haciendo gala de un domi-
nio cabal de la obra, de un oficio
sin debilidades, de serenidad y equi-
librio, de buen gusto y de entrega
opuesta a rutina y conformismo. Ar-
moé la obra con solidez, coording y
armonizé con justo sentido de la
medida y de las proporciones, guié
con autoridad y sin alardes (batuta
clara y flexible, pulso firme con ges-
to fluido exento de efectismos). Dio
inmejorable apoyo a los cantantes,
ensamblo debidamente los niimeros
de conjunto —cada concertante es
un serio problema— y dio a la or-
questa el relieve que correspondia;
sin apagarla en momento alguno y
sin que desbordara inconveniente-
mente. Creemos que, en un plano
incomparablemente superior al que
fijo con su concertacién de Turan-

dot, ha sido éste el mejor de los
bajos que Oliviero de Fabritiis
cumplidos en Buenos Aires. |
questa Estable le respondid de
nera punto menos que ejempls
también merece loas, mas alla
algin momento en la que la ent
cion aflojo, el Coro Estable, diest
mente preparado por Romano G
dolfi.

Carlo Bergonzi fue un protago
ta de primer orden. Cantd adn
blemente, superandose en cada f
cion, tanto en lo referente a br
vocal como a estilo y actué con
objetable correccion dentro del
vel corriente en la dpera. Basic
mente, Bergonzi reafirmo ser
gran tenor, Leontyne Price, que sus
cito algunas opiniones encontrad:
pero que en definitiva gano la bat
lla, presenté una Leonora persona
Interesante, no muy expresiva com
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intérprete, con sonoridades muy lin-
das que culminaron en su famosa
aria del cuarto acto (previa al Mi-
serere) y otras que, en primer térmi-
no cuando debia recurrir a su regis-
tro grave, no lo fueron tanto.
Fiorenza Cossotto, acerca de cu-
yos valores, excepciones y en plena
alza, teniamos ya impresion formada
sobre solidos elementos de juicio,
deslumbré con una Azucena de an-
tologia; la mejor, de lejos, que per-
sonalmente nos sea dado recordar
(y llevamos vistas una cuantas...).
Su canto es hermosisimo, por la ca-
lidad, por su generosidad, por el in-
teligente empleo que hace de su
voz; por el muy interesante tempe-
ramento que su expresividad —co-
mo cantante y como actriz pone de
manifiesto. No debe haber, en todo
el panorama lirico de la actualidad,
muchas intérpretes de este rango.
También se lucio, y mucho, Piero
Cappuccilli, gue mas cémodo, mejot
rodeado, debidamente guiado y en
papel puede que mas propicio que
cuando su “debut” en la precedente

Fiorenza Cossotlo (Azucena) y Carlo Bergonzi

y malhadada Traviata del equipo
Sutherland, tuvo un legitimo triunfo
personal. Muy correcto, aun cuando
no p@rttcularmente brillante, se
mostro, como Ferrando, Ivo Vinco,
en quien hay musicalidad, bastante
buena voz —de timbre algo indefi-
m’dQ, empero— Yy correcta escuela
Africa de Retes (Inés) sobresalid ni-
tidamente entre los elementos loca-
les llamados a colaborar. A tono con
cuanto sus partes piden mostraron-
se Horacio Mastrango y Tulio Ga-
gliardo

Conocida era la regie de Ernst
Poettgen. Volvio a impresionar fa-
vorablemente pese a su exceso de
oscuridades y pese también a cierta
faltg de rigor atribuible a que el
regisseur emprendid viaje de regreso
a Europa antes de la primera repre-
sentacion, dejando a cada cual li-
brado a su memoria o a su buena
voluntad. Este no es precisamente
un buen sistema. Convendra evitarlo
en lo sucesivo. Los decorados y el
vestuario de Paul Walter volvieron a

(Manrico)

acreditar calidad, pese a detalles
que puedan no convencer del todo.

De tal manera se vio digna, bri-
llantemente servida una obra que
contiene en abundancia bellezas in-
marchitables. En |a que un musico
de genio volco, cual lo habia hecho
con anterioridad no pocas veces ¥
lo volveria a hacer posteriormente
otras muchas, lo mejor de si. Todo
cuanto en este orden de cosas con-
tribuye a configurar a un privilegia-
do de las musas, a un superdotado
cuyo destino consistio en llenar, ge-
nerosamente, uno de los mas bellos
capitulos de la historia de la bpera.
El hombre que en interrumpida
marcha ascencional iba a llegar,
tras logros tan afortunados como és-
te, u otros parecidos, a la magnifi-
cencia de Aida, a la grandeza con-
movedora de la Misa de Requiem, a
la dramaticidad subyugante de
Otello, al milagro de Falsfaff. Un mu-
sico hacia el que tras nuevo contac-
to sentimos acrecer nuestra admi-
racion y nuestra gratitud
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Joan Sutherland con Ivo Vinco y el coro en Norma

NORMA de Bellini

Con interés doble, y justificado,
€ra esperada la reposicion de Nor-
ma, ausente de los repertorios desde
hacia seis afos, aproximadamente.
Por una parte, manifestabase el
deseo de volver a gozar las bellezas
de una obra admirable. Lo es sin
duda alguna Ia dpera de Bellini, con
Su inspiracion de noble cufo, tan
abundante y por su realizacion, cui-
dada y habil —con sentido del teatro
y del impacto dramatico— dentro de
una sencillez que en momento al-
guno es pobreza. Por otra parte, re-
sultaba evidente el deseo de poder
apreciar nuevamente y con mayor
amplitud, en terreno que aprioristi-
camente podia, sin temor a impru-
dencia, considerarse mas propicio
que su anterior Traviata a Joan Sut-
herland, la famosa y polemizada
prima donna australiana.

e e e g

Plausible en especial ha de esti-
marse |a actitud de quienes basica-
mente —no sabemos si seran los
Mas a veces nos tememos que no—
situan en primer lugar a |a creacion
artistica, elemento fundamental, y
luego, en el lugar que les correspon-
de y que no deja de ser honroso, a
sus intérpretes, Esto, claro esta,
siempre que se trate de obras —de
creadores— de alto rango. Conviene
hacer la aclaracion por cuanto no
es frecuente, cuando menos entre
nosotros, el caso de profesionales
dedicados a la composicion, sin ge-
nio ni trascendencia, simplemente
buenos artesanos a veces estimable-
mente inspirados, que por dedicarse
a una especialidad que, al fin de
cuentas resulta dado dominar, en
lo puramente relacionado con el ofi-
cio, al cabo de unos cuantos anos

de aprendizaje por cualqu
na normal, se creen sup:
resto de quienes actian er
do de la musica, e inclusiv
de la humanidad. Algo asi
mero los compositores (si
siquiera buenos composit
luego el resto del mundo"
exponente de vanidad
mente risible y mas comuin d
to podria suponerse

Pero volvamos a Bellini
obra. Norma, a la que se
erroneamente, en presentar
tro actos, lo cual alarga desn
damente las funciones, vo
poner sus bellezas, su encant
lodico subyugante, su fuerza
presion, su humanidad palpit
Numerosos valores que dice
claras de un musico realment
legiado, En tal sentido, no hut
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presas. La hermosa partitura se con-
serva —Seguira conservandose de
seguro— lozana y vital. Por lo que
ce refiere a |a interpretacion, hubo
dentro de un nivel en lineas genera-
les aceptable, en algunos aspectos
brillante, en otros insatisfactorio,
campo para muchas consideracio-
nes.

Empezaremos por Joan Suther-
land. El papel de Norma se presta
considerablemente para su aptitu-
des; lo hace con dignidad incues-
tionable, con relieve marcado, pero
sin dejar de presentar blancos para
l]a reserva. Su voz se adapta en
buena medida a la parte, en tanto la
misma sea transportada un tono mas
arriba y le sean permitidas algunas
licencias necesarias para su como-
didad. Es que con la voz de Suther-
land esta pasando algo que puede
ser serio. De cuanto papel que no es
de ese registro y de algunos aspec-
tos de su precedente Violeta permi-
ten colegir, diriase que la asombro-
sa coloratura de otrora va perdiendo
facilidad y poder impactante. Frente
a ello, la manifiesta debilidad del
registro grave, incide en forma de
ir dejando margenes de tesitura bas-
tante reducidos, del que puede sur-
gir una limitacion peligrosa. Asi y
todo Joan Sutherland canto, pasada
cierta vacilacion inicial, una Casta

diva —esa melodia que |ldebrando
Pizzetti consideré arquetipo inigua-
lado en su género— que tuvo linea
y buena sonoridad. Con un fraseo
culdado, diccion mediana e intensi-
dad adecuada as/ como afinacién
segura. En el resto de la obra, pa-
sadp ese arduo primer escollo, si-
Bulo sorteando con bastante fortuna
los problemas que, en el canto y en
la interpretacién, plantea el perso-
naje. En el acto final resulté muy
evidente, empero, que su registro
grave no puede rendir cuanto la es-
critura pide, en tanto que la ausen-
cia de una actriz de garra, de la
tragedienne que Norma requiere,
permanecia ausente. No suscité por
lo tanto la emocion que otra intér-
prete pudo despertar, pero —debe
reconocerselo— mantuvo un rango
innegable.

En sintesis, cabria decir que
contra lo que algunos, o muchos
esperaban, Buenos Aires no fue para
Joan Sutherland aquello de llegar,
cantar y vencer. Lejos de esto, cree
mos que su fama, casi legendaria
entre algunos entusiastas de la ope-
ra v del bel canto ha quedado un
tanto deteriorada.

Norma es Opera que presenta, co-
mo muy pocas otras que podamos
recordar, la existencia de dos pape-
les femeninos de casi idéntica pri-

Joan Sutherland (Norma)
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Joan Sutherland (Nor

mera magnitud que deben permane-
cer casi initerrumpidamente en el
escenario, haciendo simultaneo Y
fuerte despliegue de canto y de ac-
cién. Con ello plantean dos posibili-
dades, la de un torneo gallardo y
fecundo en gratas realizaciones a las
que una sana emulacién no tene
por qué ser ajena, o una lucha sin
cuartel por imponer una primacia
que no puede concretarse sin la rup-
tura del necesario equilibrio y el
consiguiente deterioro de la musica.
La mediosoprano Fiorenza Cossotto,
a quien tanto debimos admirar poco
antes en |l trovatore, tomd decidida-
mente por ese lado. Creyé gque su
posibilidad de triunfo, de apabullar
a su rival, era la de gritar, mas que
cantar, desaforadamente desde la
primera a la ultima nota. Lo hizo
con una insistencia y un mal gusto
memorables. Sin aflojar ni por un
instante. A riesgo, inclusive, de que-
darse afénica. Convencida de que
no era cosa de colaboracién, que
a ambas partes permite lucirse, sino
de oposicion, que para una y otra
puede ser nefasto. Por fortuna, para
ella, para nosotros, para Norma,
Joan Sutherland no le hizo el juego
(lo cual no impidi6 que Fiorenza
Cossotto siguiera desganitandose).
En eso se impone aplaudir a la aus-
traliana. Hizo lo que tenia que ha-
cer, como entendié que debia ha-
cerlo, todo lo mejor que pudo y sos-
lay6 el indecoroso match a que se
la queria llevar. Fue una leccién que
ojala no haya caido en saco roto.
Ademas, la sefnora Cossotto nos de-
cepciond como actriz. Su accion re-
sulté en tal sentido bastante prima-
ria y, por ende, muy contrastante
con la que poco antes habia llevado

ma) en un dio con Fiorenza Cossotto (Adalgisa)

a cabo en su personificaci
Azucena verdiana.

Charles Craig fue un p
aguerrido, de voz poderosa
muy grata, de actuacion
convencional pero correcta.
co encarné a Oroveso cor
dignidad, sin deslumbrar pe
faciendo bastante mas qu;
gencias basicas.

El marido de la sefora S
dirigié en esa linea de ing
que le es caracteristica
gracias ante todo al encor
piritu profesional de Ia
Estable, merecedora de
50 y de un desagra
traiga consigo la prome
reincidir en semejantes
griegos para el podio, |a
anduvieron tan tristement
La Traviata, no dejo de
mucha distancia no ya d
sino de lo meramente ace
la regie del sefor San
—Illamemos asi a lo que |
ferible ni acrdarse, por
pérrima, por lo barata. Me
parecieron los decorados
En cuanto al Coro Estab
do maestro Gandolfi!— volv
trar esa cierta inestabilid
nicion que no podria ser a
la debiildad de la batuta
bid seguir en este caso,
razones porque tambien
venido notando con dire
orquesta en serio de un
esta parte. Confiamos en q
No pase a mayores. Seria
tima, por cuanto el Coro |
una de las riquezas, rea
mentales, del Coldn.
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ALBERTO EMILIO GIMENEZ

ERNEST ANSERMET

(1883 - 1969)

La vida de Ernest Ansermet se ha extinguido en
los comienzos del corriente ano en esa ciudad de
Ginebra donde habia transcurrido gran parte de su
carrera, de su accién como ejemplar servidor y pro-
pulsor de la musica. Un bello destino se ha cumplido
plenamente en el curso de esa existencia a la que,
con sus ochenta afos largos, no le faltd ni esa longe-
vidad que permite una realizacién cabal. En lo intelec-
tual y en lo fisico. Con la fortuna de una fortaleza
intelectual y fisica que evito la curva declinante a
veces tan dolorosa, la claudicacion que, asi sea par-
cial, impone la inactividad, la inaccion forzosa y me-
lancélica. Lucido y vigoroso, Ansermet se mantuvo en
accién hasta pocos dias antes de su fin. La trayectoria
iniciada cuando el profesor de matematicas que fue
en un comienzo dej6 el aula y las ecuaciones para
empufar la batuta y emprender su verdadero camino
no supo asi de altibajos ni de interrupciones. Se cum-
plié en integridad. Una orquesta destinada 2 ofrecer
musica de cierta calidad en un casino de cambiante
concurrencia internacional fue el instrumentq que hizo
posible el comienzo. De inmediato _man{fe_staronse ag-
titudes singulares y la marcha se hlzolraplc.ia. En 1918,
Ansermet funda en Ginebra el que sera su instrumento
ideal, la Orquesta de la Suiza Romanda, a la que no
hace sino unos meses vio celebrar con lozania y [c:re-
ciente prestigio internacional sus bodas de oro. tue
una noche de triunfo en la que el veterano maestro
Volvié a dirigir aquella Scheherazade de Rimsky Korsa-
kov, ntimero de fondo en el concierto de inauguracion.
Imposible de compendiar en breve nota, es la trayec-
toria del conjunto, mundialmente apreciado no ya
por giras efectuadas en Europa y América, sino por

su copiosa discografia e igualmente fuera de posibi-
lidades resultaria la exposicion detallada de la carrera
de Ernest Ansermet, de cuanto su inteligencia, su
comprensién, su cultura, su tenacidad, su visién pene-
trante, significaron para la musica sinfénica y para
la obra de los grandes creadores de su tiempo
—Stravinsky, Ravel, Falla, Bartok, Honegger, Prokofiev
y no pocos mas— que tuvieron en él a un intérprete
insuperablemente devoto y eficaz. La actividad de An-
sermet no se circunscribi6, por supuesto, a su pais
natal, Suiza, que nunca dejé de ser el de su residencia,
aun cuando tentadores ofrecimientos buscaran llevarlo
hacia otros lugares quedo, imborrable, el testimonio
de su arte, en el que una superior enjundia intelectual
y una depurada sensibilidad artistica se combinaban
armoniosamente. Buenos Aires supo de la singular
capacidad de Ansermet, de su talento directorial, de
su musicalidad sin debilidades, de su probidad, de su
desinterés. Nuestra ciudad tiene con él una deuda
que debera, siquiera sea en parte, saldarse con el
homenaje perdurable al que la labor cumplida aqui
por Ansermet es merecedora. Tras un primer contacto
efectuado en 1917 en su caracter de director musical
de los ballets de Diaghilev, Ansermet llegd a esta
ciudad en 1924. Lo habia contratado —magnifica elec-
cion— la benemérita Asociacion del Profesorado Or-
questal, con cuya Orquesta Filarménica constituido
un par de anos antes iba a ofrecer una serie de con-
ciertos. El conjunto, formado por animosos instrumen-
tistas deseosos de cumplir obra cultural, asegurando
a Buenos Aires un conjunto sinfénico estable —ele-
mento que se venia requiriendo sin que los poderes
publicos se decidieran a prestar la debida atencion a
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PUNLART

LA SENORA
DEL
QR.VARELA

CARPET
BAZAAR

Soy muy feliz. Mi marido vive entre el estudio, Tri-
bunales, el Club y la casa. Es un hombre muy
vinculado, y recibimos contin‘uameme‘ Yo quiero
compartir esa felicidad con mis flamantes amigos.
Tengo que marcar el nivel gue hemos conseguido
trabajando a traves de los anos. Pero debo hacerlo
con categoria, distincion. .. debo. hacerlo con
CARPET BAZAAR. Alfombrando el piso con aIme-
bras de CARPET BAZAAR. Luego de haber visto
cémo luce el estudio de Luis no puedo elegir otra
empresa. Su variedad de moguette y alfombras in-
dividuales, tanto en gustos clasicos como m'oc_Jer—
nos, y su nivel de trato, la hacen exquisita, Unica,

exclusiva.

p

CARPET BAZAAR ¢

Seguridad para su Imaginacion
Libertad 1056 - Tel. 42-2034 y-44-3941
Estacionamiento gratuito en Talcahuano 1066

tan urgente necesidad de orden artistico— enconty
en Ansermet la guia que necesitaba para |jey,,
cabo, por encima de ciertas limitaciones de orden 4
nico, una labor de trascendencia. La primera ternp'f-f
rada de trabajo en comun fue en tal sentidg e,vpj'__‘
riencia positivamente decisiva. Y otro tanto acontec
con otras posteriores, que, con alguna interrupcis,
(en 1927 el director suizo vino para actuar cop |,
recién constituida Sociedad Cultural de Concierty.
se prolongoé hasta 1930, inclusive. EIl desapareciq
teatro San Martin, el también destruido e irremplazag,
Politeama eran el ambito de aquellas sesiones e |
que el pudblico porteno de la época pudo conc
mucho de la mas significativa creacion musica
primer tercio del siglo, sin que se olvidara dar 2
sicos y romanticos el lugar que legitimamente
correspondia y sigue carrespondiendo en todo rep:
torio sensatamente estructurado. Dos veces era of
cido cada programa, la segunda de ellas a pre
popularisimos y asi esa empresa de cultura, de
lizacién, tuvo los alcances previstos y deseado

sus iniciadores. Luego, el iotal retiro de las mag
subvenciones que, bien administradas, habian rend
éptimos resultados, impuso a la APO reducir pr

e interrumpir mas adelante su fecunda accion. |
Ansermet no se desvinculd por ello de Buenos
donde su figura era popular y donde su rel
personalidad habia logrado crear numerosos laz
amistad. En 1931 el teatro Colon lo trajo para di
operas (entre las cuales Pélleas et Mélisande d
bussy, una version suya memorable, con André G

y Ninon Vallin) y conciertos. Dos anos mas tarde

vio al mismo teatro para una serie de conciertc
entrano notabilisimas realizaciones y a las g
agrego la conduccion orquestal en la version

amor brujo de Falla que tuvo como protagonista

a Antonia Marcé. Luego transcurrid, inexplicablen

un paréntesis de veinticinco anos, en el cual st
bradia internacional no dejé, con todo fundan

de afianzarse. En 1958 retornd. Esa vez, que deb

la dltima, para actuar al frente de la Orquesta

nica Nacional, en el teatro Col6n. Con un conjunt

por ese entonces estaba en uno de los mejores
irregular desenvolvimiento, Ernest Ansermet vo
probarse, con madurez creciente, como el gran mu

el director eminente que tantas veces se habia

rado y aclamado. Sus versiones en las que coin

la visién penetrante, el rigor bien entendido, la

dad musical, la técnica virtualmente perfecta, tuv
mucho de clase magistral. Con elocuencia insup
concretada en hermosas realidades, Ernest An:

dio entonces, y una vez mas, demostracion acab
cuanto el arte de la direccion de orquesta —comj

de altas virtudes intelectuales y profesionales st

al don natural, superior a la voluntad humana

senta en sus estratos mas elevados.
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