LA DANZA EN 1968

En la
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ultima er !lega l]c‘ LYR\ pL]?l'
maoas ll(‘

= mam_flcr-'lu la pobreza coreo-
grafica del afo de 1967. Nuestras la-
JPPIJIH('IHIIP;. que suponemos comparti-
das por la gran masa de balletémanos
flluc' cXisle en nuestra capital. se basa-
an_en la poca cantidad de conjuntos
extranjeros que nos

visitaron v en la
menguada calidad de

ner los que vinieron.
Felizmente las cosas han cambiado. en
este sentido. en el ano en curso. He-
mos visto representado al baile clisico
por un conjunto finlandés v olro ale-
man. a la danza de caracter por uno
filipino v otro espanol. a la danza mo-
derna por nada menos que Meree Cun-
ningham y ademis la creacion de otro
cuerpo de haile oficial ha permitido que
Oscar Araiz nos siguiera haciendo lle-
gar sus inquictudes, Desdichadamente.
quicnes este ano han estado en deuda
son las huestes del Colon. las que hasta
esta entrega v por defeccion del coreo-

POR FELIX CARLOS CAPPELLETTI

grafo contratado —Heinz Rosen. no
muy importante ni original. quien por
razones de salud tuvo que volverse a
Furopa— se ha limitado a la reposicion
de una serie de ballets oportunamente

comentados. Y vayamos al grano.

Wlaria Ruanova. directora del cuerpo

e baile del Colon

Maria Ruanova ha sido nombrada
directora del cuerpo de baile del Colén.
La recordamos, ya con un poco de
nostalgia. cuando fue primero eclegida
para acluar junto a Serge Lifar en 1931
v luego llamada a Furopa por René
Blum para bailar junto a las mis gran-
des estrellas de esos tiempos. Fokine la
invito. para crear la Gitana del Don
Juan de Gluck junto a Anatole Wilzak,
Vera  Nemchinova.  André  Eglevsky,
Anatole Obukhoff vy Michel Panaieff:
con éste actué en L'éprewve damour
de Mozart ¥ muchos ballets mas. Los

tiempos que Ruanova estuvo en el
Colén no le fueron fdciles pues tenia
que competir con bailarinas de quinto
orden que vcupaban primeros puestos
por razones exira-artisticas. Y cosa
rara: por apego a su lierra y a su fa-
milia. Ruanova. habiéndolo  podido
hacer. no salié a recorrer el mundo y
se quedo en Buenas Aires. Esto fue has-
ta que volvié a brillar con el Ballet de
Cuevas. cuando sobre el final de su
carrera decidio saliv en gira. ;Quién
olvidarda su Bella Durmiente; su Som-
brero de Tres Picos: su Danza de
Anitra. que nadie interpretd como ellas
su Musa etérea. pujante y briosa, al
mismo liempo. de la Sinjonia Fantas-
tica y muchas otras cosas mids? THace-
mos votos porque, desde el puesto que
se le ha dado. sea capaz de trasmitir
su experiencia escénica, acumulada du-
rante casi cuarenta afios, a los jovenes
hailarines de ahora.

Ballet de la Gpera Nacional de Finlandia Romeo y Julieta: un momento del “Pas de deux'"
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No creemos que sea necesario volver
a hablar de los ballets que se dieron
tanto en el verano en el San Marlin,
como luego en el Colén. Desde eslas
mismas paginas lo hemos hecho ante-
riormente y de repetirlo apareceriamos
reilerativos. Pensamos que si algo resta
por decir, éslo serd referente a los in-
térpretes. En primer lugar, de José Ne-
glia, protagonista de Sebastidan y de
Usher. Si de resumir sus caracteristicas
principales se Iratara, dirfamos que le
imprime a sus caraclerizaciones rasgos
dramiticos impactantes, dentro de una
notable técpyea. Eso si, Neglia no es un
danseur nable sino un danzarin-intér-
prete concigpzudo que pule sus perso-
najes a la perfeccion, realizando crea-
ciones de singular relieve. Mucho nos
extraiia que Neglia no haya viajado al
exterior donde aguantaria la compara-
cion con los mas grandes, por ejemplo
con un Gilpin, cuyo Niro Brujo nos
parece decididamente inferior y no se
vea en ésto ni un adarme de naciona-
lismo. Hablar de Norma Fontenla equi-
vale a incurrir en repeliciones: su baile
es vibrante, su técnica es inmaculada y
no sabe de limilaciones. Todoe ésto lo
probé en El Cembate, ese dificil pezzo
di bravura, cuya interpretacion la haria
triunfar en cualquier escenario el
mundo. También la Cortesana de Sebas-
tign la exhibié en gran forma y pre-
sentando una interprelacién mis afia-
tada que en oportunidad de su estreno.
La pureza de su legato la mostré en
Constancia. Si un consejo nos atreve-
mos a darle a nuestra gran danzarina,
y que puede serle beneficioso, éste es
el de no invadir campos que por razon
de tipo y de temperamento le eslin
vedados. Y esto va por la protagonista
de Bolero. Recordemos también a Wasil
Tupin exhibiendo una de las mejores
técnicas de que tengamos memoria y
la gallardia de su baile pese a su vete-
rania; a Esmeralda Agogliz, en muy
buen momento; a Antonio Truyol apor-
tando su ciencia y oficio en Bolero,
a Mercedes Serrano y a Guillermina
Tarsi, sumamente eficaces como las
hermanas de Sebastidn. La reposicién
de Gaité Parisienne puede considerarse

poco afortunada por varios motivos, El

primero es que poco y nada queda del
eslilo con que dehe bailarse y ésto es
algo que el coredgralo cuidd mucho
cuando la trajo al Politcama en 1940,
como cuando la repuso afios después
para el Colon. Por mucho fervor y en-
tusiasmo que el cuerpo de baile ponga,
cuando se descuida el estilo, Gaité se
desploma y los personajes se tornan
simples machietas burdas y grolescas.
Lo que debe inisinuarse aparece im-
preso con trazo grueso y aqucllo que
debe decirse resulla vociferado. Seria
convenienle que se volviera a ver el
short que filmé el Ballet Ruso de Mon-
tecarlo (si es que adn puede verse)
para comprobar cudn lejos se halla esta
version de la original de Massine en
cuanto a estilo. A Antonio Truyel lo
preferiamos en la inlerpretacién que
del Peruano electuaba aios atrds y no
en la actual. Ello por las razones apun-
ladas. Y no queremos con esto desco-
nocer que es un papel que domina y
baila a la perfeccion. Agoglia y Tupin,
en cambio, cumplieron muy bien, espe-
cialmente el segundo por su distincion
y seiorio. Otra figura que se lucié fue
Ada Kristel en la Florista, papel que
bailé con ejemplar dominio y cardcter.
Violeta Janeiro, correcta en los menéges
del Can-can, no logré empaiiar recuer-
dos anteriores. Mucho nos gustaron por
su elegancia y colorido los nuevos tra-
jes vy decorados de Rosalia Porto. Una
sugestion: sabemos que las jerarquias
ganadas por concurso son inviolahles,
pero es el caso que existen una serie de
elementos jovenes que habria que pro-
bar en primeros papeles. Nombres co-
mo los de Patricio Guilofl, Nidia Neu-
mayer; Roberto Dimitrieviteh  —que
se nos antoja un danseur noble de pri.
mera—; Fsther Lisogorsky y algin otro
que en esle momento no lenemos pre-
sente merecen una oportunidad. Porque,
de no venir elln se produce el estan-
camiento y la eonsiguiente desmorali-
zacion, Finalmente, lumentemos ln falta
de Olga Ferri durante esta temporada,
que nos ha prfvudu del placer de ver
ll.ﬂllll_r 4 quienfes nuestra mejor danza-
rmu-mlérpr(_:lu.,

~

Ballet de Las Filipinas.

El Ballet de la

Opera Nacional de Finlandia

Si algo salté a la vista de este eri-
tico la noche de la presentacion del
ballet finlandés ello fue la relativamente
fria acogida del especticulo por parte
del piablico, incluido el de las localida-
des altas del Coldn, casi siempre pro-
clive a manifestarse ruidosamente. La
picza clegida fue Romeo y Julieta de
Serge Prokofiefl. Quicen ésto escribe
piensa que tal recepeion no fue entera-
mente justa. Que el hallel de Prokofieff
no le sea familiar a nuestro piblico,
que desgraciadamente no va mis alla de
Lago, Giselle y otras por el estilo, re-
petidas hasta el cansancio, tiene algo
que ver con la falta de concomilancia
entre el valor de lo que se vio y lo que
se aplaudio. Porque, fuera de toda du-
da, el especticulo presentado fue de
categoria. Antes que nada, la toma de
contacto de la partitura que escribié
Prokalieff, en forma integral, constitu-
ye una experiencia interesante, Pri-
meramentle para comprobar una vez

Ballet de Las Filipinas: la magia del ceremonial
de Oriente
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mis la estatura de su genio (piénsese
en la musica que acompaia al pas de
'!"'f"' del J“T‘]i" o en la que precede al
ul.h.mn aclo), l.uvgn para poner de ma-
nz!u-sln que un genio de su talla tam-
hién lenia sus puntos débiles, traducidos
en abundantes reiteraciones (aunque no
debemos olvidarnos que se trata de un
hallet en tres actos que dura toda una
funcion). Para el que ésto escribe, al-
gunos momentos resultaron {ascinantes
y olros estremecedores, Pasando al as-
pecto coreogrifico, debido a Dimitri
Parlic, vastamente conocido en Europa,
debemos hacer resaltar la tarea de en-
vergadura que significa monlar este
ballet. La partitura de Prokofiefl ha
merecido el interés de variada serie de
coredgrafos de mérito desigual: Lav-
rovsky, Cullberg, Froman, Gsovsky,
Ashton, Lifar, MacMillan, Van Dyk y
una ultima de Cranko para el Quinto
Festival Internacional de la Danza que
tuva lugar en Paris en noviembre 1l-
timo. La version de Parlic es digna pe-
se a haber sido objeto de un tratamien-
to lineal algo efectista por momentos,

pero revela versacion en el léxico coreo-
grifico ¢ imaginacién, Cabe preguntarse
al respecto si el movimiento puede tra-
ducir en todo momento los matices de
la sublime letra de Shakespeare; per-
sonalmente pensamos que no, Por ello
no hay que perder ubicacion al juz
garla, como hicieron algunos criticos
no especializados en danza, poco acos-
tumbrados a pereibir la ciclopea tlarea
que supone llevar Romeo y Julicta al
movimiento. La combinacion de baile,
pantomima y accion dramitica a lo
largo de una musica que repite conti-
nuamenle los esquemas ritmicos obliga
al coreografo a aguzar la imaginacion
para no cansar al piablico, objetivo que
a veees no logra. Parlie, dentro de un
idioma neoclisico, con una especie de
leit-motiv para la pareja central ha
graduado bien las peripecias del ro-
mance desde el primer encuentro en el
baile de los Capuletos hasta la muerte
en la cripta. El final estd magistral-
menle resucllo en cuanto a pathos y
emocion se refiere. Los conjuntos tam-
hién denotan la versacion de Parlic en

ol baile de cardcler o en la mascarada,
que abundan a lo largo de fa trama.
Los trajes y decorados debidos a Seppo
Nurmimaa nos cautivaron por su fi-
nura y opulencia. Los primeros, con
profusion de gasas pastel, nos hicieron
recordar a los que habia realizado Oli-
ver Messel para Francesca da Rimini
hace 25 aiios. Los segundos, de filia-
cion isabelina, sintéticos al mdximao,
revelaren un concepto hien moderno de
sion y lograron acertada atmos-

realiza
fera, complementados con una bien pen-
sada iluminacion, especialmente la del
cuadro final. El cuerpo “de baile, de
extremada juventud, lo quefle ninguna
manera  debe asociarse a inmadurez,
permitié entrever una solida base de
raices rusas (excelente bateria, buen
cierre de posiciones, precision en Jos
remaltes, un bien logrado legato y ajus-
tada uniformidad de conjunto). Cuenta
con buenos [isicos y mucho entusiasmo.
Todo ello se traduce en efectivos resul-
tados conseguidos con sentido de equi-
po. Doris Laine y Matti Tikkanen per-
sonificaron a la parcja central con

Ballet de la 6pera Nacional de Finlandia, Capuletos y Montescos por medio de la danza
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vuelo lirico. aunque sin calar mayor-
mente en el aspecto dramitico de los
Diriamos que fueron tea-

Iersgnajes.

tralmente apenas correctos. pero ello se

io compensada con una =xcelente téc-
. Laine econ altos arabesques. lim-

wias pirouettes. magnifico zquilibrio ¥
una absoluta seguridad en todas las in-
jores. Tikkanen con muyv huen
v exhibiendo en todo momento un
Lazile viril. Recordamos también ecomo

excelentes elementos a2 Seppo Koski
(Tehaldor v Heiki Vartsi (Mercutioi.
Iz Orquestz Filarménica de Buenos
Alres ejecutd con entusiasmo. aunque no
con perfeccion. la endiablada partitura,
habiendn contribuido al saldo positive
regzistrado la buena hatuta de otro fin-
landés: Ulf Soderblom.

El sermundo espectaculo presenté El
lago de los cisnes en version de Ivanov.
Gorsky v Messerer. Respecto de la co-
reografia poco v nada queda de Ja de
Ivanov. pero como especticulo la ver-
sién presentada funciond. Sin embargo.
el rendimiento de alzunos solistas fue
menor que en el hallet de Prokofieff.
Anqui fueron perceptibles mas fisuras.
Opinzmos que nuestro cuerpo de baile
lo ejecuta mejor v que nuestra presen-
tacién es mucho mas suntuosa (hasta
¢l derroche. como mas de una vez afir-
mamos ).

Pese a que el principe Sigfrido (Karl
Musil. estrella de la Opera de Viena
junto a su hermano Ludwig. Reciente-
mente bailaron juntos los Estudios de

n ¢= ra2scs, Crganzas, bordados. ..

Lander Cazado con otra star argentina:
Irina Borowsky) poco v nada tiene que
hacer mas que portés calvo el nimero
del Cisne Negro, vimos a una auténtica
luminaria de la danza internacional.

i o de excep-

Virilidad. =enorio, un fi
cion v un seguro oficio son las carac-
teristicas de Musil. poseedor de un oté-
reo jets, puleros doubles tours en Uair.

deslumbrantes maneges v experimenta-
do partenaire. al punto de haber sal-
vado un reshalon de Doris Laine en el
Sensible 2= que por cuestio-
nes que trascienden el plano artistico
tun mal entendido nacionalismo  por
parte de los directores del conjunto
finlandéz) no lo pudimos ver en Romeo
que se nos ocurre debe bailar en forma
magistral. Doris Laine volvié a exhibir
su calidad a pesar de que hubiéramos
preferido mayor élan en =u interpreta-
¢ién v un mis marcado contraste entre
Odile-Odette.  Digamos de paso que
pacas veces vimos los 32 fowettés tan
perfilados y nitidos. Otro elemento que
s¢ deslacod fue ¢l Bufén a cargo de Leo
Ahonen. de respetable virtuosismo. Los
decorados y trajes, también debidos a
Seppo Nurmimaa. aunque de menor ca-
lidad que los de Romeo y Julieta,
siempre dentro de una tonica discreta
v de buen gusto. Cerremos este comen-
tario aludiendo. una vez mis, a la falta
de una critica especializada en danza.
principalmente en nuestra prensa ma-
vor, que comprenda, de una vez por
todas el esfuerzo tremendo que hay de-

lercer acto.

trive de cada puests en escenis 5 oy
proseriba definitivamente frases com,,
“interpretacion impregnada de plastiep.

dad”, et

Oriente y Occidente en cxtrnfio
O jiuncion

OQujenes = sientan atraidos por e
folklore de las mas remotas comaress
dee a tierra quedardn fascinados ey
eate Dallet de las Filipinas que nos b
toeado ver en el Opera. Mucho halia.
mos oido de &0 por medio de reyviag,
.--l,r-:;i;‘lizwlm en baile v de viajeros
que o habian visto en Pari<. donde
acaba de presentarse por Wereera vey,
Antes de entrar en materia v deseribie
que e lo qué e vio ¥ como results,
creemos que no es superfluo aludie 2 Ja
particular ubicacion de las islas Fili-
pinas. extendido archipi¢lago compues.
to por T.000 isaz. Se halla en el Paei-
fico relativamente cerca de Sumatra,
Java. Borneo v Bankog. a 600 kildme.
tros dee la China y un poco mis lejos
del Japon. Se vio =ometida, desde <y
descubrimiento alld por 1500 (Fernan-
do de Magallanes) hasta la capitulacion
de 1898, a la dominacion de E:pana.
Ello revela que su formacion étnico-
histérico-cultural presenta tanto rajecs
hispanicas como asiaticas. De ahi que
¢l espectaculo visto conlenga aspectos
polifaciticos derivados de ambas in-
fluencias. Por lo pronto, presenta una
orquesta parceida al gamelan javanés
(zongs de metal y especie de bongos)
v al Jado de ella una suerte de rondalla
con sus clasicos laddes, mandolinas v
guitarraz. La primera ejecuta células, en
muchos cazos pentatonicas y microtona-
les, de extranio timbre para nuestros
oidos. La segunda se expide entonando

los mas cautivantes aires espafioles de
la colonia. “Bavanihan™. tal es el nombre
del ballet. significa en el dialecto taga-
log trabajar juntos. Y pada mis cierto
pues la mezela de estilos vista demuestra
como pueden ensamblarse lo malayo.
lo musulmén v lo espaiiol. conservando
cada uno de ellos. en buena medida, su
cardcter y sabor. Poco v nada conocia-
mos de estas latitudes, salvo una Cari-
ansa que incluia Antonia Mercé en sus
programas, alla por 1934 (y volvimos
a reconocer algunos de sus pasos en un
nimero de los que vimos) y olro que
cjecutaba la norteamericana La Meri
en el Odedn en 1939 saltando sobre
varas de bambi. Tomamos contacto en-
lonces con un deslumbrante nueve
mundo de luz, color y sonido. Una so-
mera  descripeion de los  principales
numeros dard una idea de lo visto. Los
arboles de Juego es un ritual que evoca
las antiguas luchas de las tribus y el
ceremonial funebre de la isla de Luzon
Iimpurlanlc escenario de guerra en la
segunda econtienda mundial), Magda-
ragatl presenta una escena de pesca con
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al lector en esta dificil ©
que Varese fue un compositur frances
que murio en 1963, casi al Lorde de los
80 afos. Pues hien: pocas semanas an-
tes Varese destruyé todas las obras que
hahia escrito hasta los 35 anos v sola-
13 de ellas rumplrla_-'.

mente reconocio
\ pur [

Detalle curioso: desde 1937
pacio de 13 aiios dejé de componer por
los instrumentos tradicio-

estimar que

Escaneado con CamScanner



El Unicornio, la Gorgana y la Manticora: uno de los trabajos de Araiz, donde ya mostraba su lalenlo

dos de la naturaleza que sugicren ari-
dez, lejania, infinito sino también el
remoto espacio inlimo que ningan te-
lescopio puede penetrar, donde el hom-
bre esta solo; un mundo de misterio y
de soledad esencial”. Dentro de una se-
micdmara gris, con varias puerlas y
monticulos de desperdicios en los rin-
canes, bajo la iluminacién de una que-
mante luz blanca suspendida en el
centro del escenario y una especie de
taburete en el centro, comienzan a apa-
recer los personajes. Primero es una
mujer que se halla sentada de espaldas
al piblico y se conlorsiona. Luego es
otra que aparece y se lrenza con la pri-
mera en brutal pelea, después una pa-
reja de amanles, mas tarde una seric
de figuras posiblemente presas de alie-

nacién menlal que se disputan la coro-
na de papel de un pseudo rey para en-
tronizarse. En determinado momento
se detienen y miran en forma desafiante
al pablico como enrrostrandole su frial-
dad e incomprensién. Finalmente caen
al suelo y desaparecen como barridos
por una escoba invisible. La mujer que-
da sola como al principio y luego de
una pausa cace el telon. Como se puede
ver lodo configura una atmésfera de
demencial tremendismo que el cored-
gralo ha logrado a carta cabal. Parece
que su obsesion hubiera sido sumer-
girse y bucear en los mas recénditos y
abyeclos recovecos del ser humano y
hacerlos aflorar mediante el movimien-
to. A algin espectador desprevenido le
parecerd que es una obra exponente del

caos y debemos decirle que si; que lo
es. No es algo que agrade a aquel que
va a ver un especticulo de danza tra-
dicional, pero pensamos que tal vision
puede sugerivle a4 muchos Ja realidad
del mundo de erimencs absurdos y es.

tériles, de incomprension y de frustra-
eion que nos toca vivir, Initil seria pre-
tender definir aqui el estilo empleado
por Araiz para lograr una creacion tan
impactante, lo esencial es desta Ar que
su interprelacion cadtica y regresiva de
la idea de Varese es valida y persua-
siva. No es esta una obra de salistag,
tal vez todos los que en ella intervienen
lo sean sin serlo, lo cierto es que el
conjunto exhibio una ejemplar ‘rl’iﬂr:ipli-
na y una insalila ('Hmpl'lll'll'-‘ll’:l'(m r:r';n
lo que estaba haciendo. £l Unicornio,
la Gorgona y la Manticora ticne unos
aios en la cronologia de Araiz. Lo que
compuso después de este ballet barria
avasalladoramente con lo anterior, Cree-
a4 nueva version contiene

mos que est )
algunos retoques que la mejoran. La
fahula madrigalesca es simpitica pero
un poco larga y la misica de Muml'li
reiterativa, en cuanto a esquemas rit-
micos, lo que hace que el coreagrafo
deba repetirse, Araiz sale airoso por
su gran imaginacion, pero el trabajo no
llega a interesar en lodo momento. Po-
dria ser la obra de un joven bien do-
tado que paulatinamente iria evolucio-
nando de manera notoria y manifiesta,
El especticulo comenzd con Presenta-
cion, suerte de clase de academia que
sirve para lucir un contrapunto de esti-
los y escuelas, pero armado con inte-

Otro momento de la fibula madrigalesca de Menotti, vista coreogrificamente por Oscar Araiz
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ligeneia v bien luminado. No aparece
enteramente  original pere demuesten
buen sentido de g composicion e intes
resante l‘ﬂ;ugi‘x‘."i(‘\l. Recordamos
l‘}!t‘n Unicornio  (Haichi Alamine),
diestro en la bateria, Vo algunas come
;u;h‘ules bailarinas coma l\\}i_\- Petroni,
lis J(:!iu. N‘nrmn Binaghi ¢ lrma Bas,
Mot de la fin: colocamos Desiertos a
l“, :\I}lll::\ de I Comsagracion o del
Handariz en el vepertorio de Araie,
on p}ll'lh‘ a calidad. Ore program
sento una pura v oeristaling yver

A un

apres
: stan de
la Cadena de Fugas de Bach e coreo.
grafia. de la fnolvidable Dore Hover
femya desaparicion pasd casi inadver
tida 1 principlos del afo, entre nosos
trast que habla Ben o las claras de 1o
diseiplina que nfunde Araiz a sus e
bordinados v una Beatsuite, inteaseen-
deate pero simpitica.

El =divo™ Antonio

Gran expectativa precedia o 1 rens
trée de Antonio (Ruiz), el ex-Chavalille
Sevillano, Y ello por variss vazones.
La primera: volver a ver baile espaiiol
en serio, porque si mal no recordamos,
la altima muestra de categoria que tu-
vimos fue dada por Mariemma en 1901,
Luego. comprebar el grado de evolucion
experimentado por un bailarin que lo
ha tenide todo a Lo large de su carveras
exito. cultura. vigjes. medios econdmi-
cos v un confortable v lujoso estudio
en Madrid. Pensamos que la actitud
artistica de un bailarin puede orien-
tarse hacla dos polos antitéticos. Una
es Ia de jerarquizar. intelectuslizar v
quintsesenciar el arte. Ello ez o que
hicieron Antonia Mereé,  Enecarnacién
Lépez v en buens parte Pilar Lape:.
Las dos primeras comenzaron en el va-
rietd, Antonia se elevd aracias a su
intuicién, su sensibilidad v su talento.
Encarnacion por los consejos de Garela
Lores v =u inteligencia que la levaron
slempre a explorar los caminos supe-
riores. La otra actitud es la de busear
el apluso del piblico. sin fijarse mucho
en los medios. Luego de esta digresion
vayamoes 8 Antonio. Es ante todo un
técnico formidable que pese a su edad
(una enciclopediz lo da por nacido en
Sevills en 1922} conserva todos sus re-
curses incluidos los de la téenica cld-
sica (dobles fours en Tair v piructas
casi perfectas). Su zapateado es pro-
digioso v a fuerra de serlo casi incurre
en el “tap” americano, Sus castaiuelas
son excelentes 8 pesar de que no sabe-
mos por que causa sdlo las usé en el
pas de deux del Sombrero. Tiene per-
sonalidsd con bastante amaneramiento,
lo que motivé la critica que hace atfios
le hizo Vicente Escudero, en términos
dures v descorteses, pero levanta al pi-
blico v lo fascina. Sobre su calidad es-
telar de bailarin no hay ninguna duda.
Con relacion & su actitud diremos que

Merce Cunningham: garte en torma de caos organizado?

ha elegido el camine mas {aeil, el del
“divisme™ primario v efectista, Nada
deelevaciones telectnales o quinta-
esenciadas, stmplemente halagar el gus-
to del gran publico con vecelas poco
depuradas v no siempre del mejor cuio,
Hubicvamos  deseado que Antonio en
su vuelta @ Buenos Afves exhibiera un
eriterio artistico mas veflinado que evis
tara el esfuerzo fisico eruento que rea-
lizx (eon viesgo de su vida aesta altura
de ella), fuera hacia un baile gque evi
denciava un concepto artistico mas sd-
lido v apuntara hacia mivas mas altas,
Las dos coreografias de fondo, Amor
Brujo v Sombrero. exhibicron sus ma-
vores debilidades. La primera con un
mal trato despiadado de Ia partitura
tesa cantante desafinada, de mala mes
dida ¥ escaso gusto, esos grilos fnsds
lites en la Danza del fuego. ese final
donde se voealizan cosas no eseritas por
Falla). Awmbas con bastantes  lugaves
comunes v efectos bavatos, Otro veparo:
en los dos programas ofvecidos sola-
wente aparecic: Albeniz una vez (con
su Eritaia en equivocado enfoque, pues
csta impone con sus ritmos v oaivos co-
reografin andaluza v no escuela bolera).
No es logico que un hailavin espadiol de
la talla de Antonio omita a los grandes
comao Granados, Turina, Halffter, Fspla,
por no citar sino a algunes, Habeia e
cho mas que decir, por ejemplo, des-
perdiciar a Rosita Segovia, excelente
bailavina de cldsico espatiol, solamente
exhibida como eantante en un par de
nimeros, Lo que si vesulta ivritante es
su deseo de relegar a Rosavio, su ex-
partenaire v en buena parte base inieial
de su posicion actual, a dltimo plano, a
tal punto que no hicieron juntos el
Zorongo lorquiane v que ésta no salia
al final a saludar. A pesar de ello Ro.
sario se impuso en los pocos wimeros
que se le permitio hacer, por su rapa.
teado st no tan virtwoso como el de
Antonio, tal vez mids musical o inten-

cionado v por los excelentes palillos
que cjecutd en primorosos instrumentos
de madera de granadillo, Su “duende”™,
ese que nacid ¥ oque morivd con ella,
estvo preseate en todo loo que hizo.
Nubicramos deseado que todo lo que
se vio taviera ke ealidad del Paso a
enatro de Sorozabal, sobre lemas cla-
sicos. Pese a1 o ser original la idea

Lester v Dolin o hicieron en el cla-
sico—- denota la versacion de Antonio
en la escuela bolera vy exhibe los deli-
ciosos trajes de Karinska, Ademids sies
vio para lncimiento de Carmen Roche,
de impecable hateria v virtuosos pali-
Hos, en limpias “cavvetillas™. Recor-
damos como eficaces a Carmen Rojas,
en sus fogosas Alegrias: a José Anto-
nio. otva promesa, en Espatadantza.
Volvenmos al “dive™  Antonio con su
martinete. que no es baile sino cante
clasico andaluz v que el intérprete se
ha empenado en transformar en danza.
No negamos su virtuosismo pero lo con-
sideramos espiiveo v cansador, a {uerza
de veiterativa y lavgo, Mot de la fin:
Divismo, concesiones al gran piblico,
vanidad exacerbada, v lo que es mas
sensible, contando con todos los wmedios
para hacer algo infinitamente superior.
Sight-sound-objets trouvés-jound sounds

La presentacion de la compania de
danza moderna de Meree Cunninghawm
e vio afectada por varios factoves, Fl
primero, la cavencia de la debida pue
blicidad, El segundo, v colateral con
el primero, la falta de una conferencia
de prensa en la que seexpusicran los
propositos ¥ fines que presiden la es.
tétiva del divector eveador de todos los
l‘!\“t‘h‘. l‘\\l‘ l.l“:lll\\\. vl dific“ arte que
practica, cuyo ideario refleja el sulbe
titulo de esta nota (Visionsonido-objes
tos encontradossonidos hallados), bas.
tante drido ¥ descarnado. Para comen-
zar, cabe rn:cnnlur que Meree Cunnin.
g‘lmm ha :\h‘rmndn qUE N es 81 propd.
sito: producie un vesultado emocional
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especilico, que noes suintencion ex-
presar nada Voque presenta el hecho
(happening, preguntamos nosolros) ane
te el espectador mediante vision y sonis
doy dejandole a ¢l decidiy que es Lo que
se eapresaz ¥ que eree que todo lo que
compone produce clerta atmasfera. Fn
otro orden de ideas, viaja dcompanado
de Johm Cage, uno de Jos Precursores
de la muisica de avanzada, que arma
collages  magnetofonicos, compone y

ejecuta misica aleatoria. Por su parte,
Meree Cunningliam vosus danzarines
tambien practican danza aleatoria. To-
dos estos elementos configuran un ar-
e enignitico v bastante esotérico,
Nuestro ereador prescinde deliberada.
mente de laanéedota, despersonaliza
a sus hailavines, que hailan impavidos
la-mayor parte del tiempo como que-
viendo eliminar la expresion de todo lo
que no sea el movimiento, Hay otro as.
]‘("i'l" ll“(' ¢S |‘l‘l'!'.‘:ll'ii| dl'."hll"“l‘ A} ‘lul‘
es el de que las coreografias (si es que
asi puede Hamarseles) esta aparente-
mente disociadas de la masica (si asi
tambicn puede Hamirsele a lo que se
escuchal. Todo esto motiva un espee-
ticulo que puede ser muy aplaudido por
uos v tremendamente abucheado por
otros. En definitiva, lo que vimos nos
planted una serie de dudas, tales como
si Merce Cunningham es realmente un
coreografo, .-\1‘;11‘(1' de ello si su idea-
rio. con mucho de happening, es sin-
cero. Al parecer, esti convencido fir-
menente de lo que hace. Luego el
asunto de la comprension de los temas,
bastante dificiles de aprehender. Por
cjemplo, Danzas del campo (Field Dan-
ces). que no tiene nada que ver con el
ambiente tural ¥ si con algo de ena-
jenacion mental (segin nuestra propia
interpretacién). En WWinter Branch
captamos algo relacionade con verdu-
gos v ejecuciones (algin toque erdtico
incluidol), construido sobre un fondo
sonore de chirridos verdaderamente
crispante. en nuestra opinion, lo mis
lograde en punto a la mentada atmds-
fera. Night Wandering se acerca mis

a un pas de dewy tradicional con algin
momento chocante. como el final. que
sugiere téenicas kamasitricas. Scramble
presenta la mayor dosis de coreogralia,
aunque no de gran mérito. En How to
pass. kick, fall and run apavece Joln
Cage sentado anle una mesa, a un cos-
tada del escenario, haciendo cruentos
esfluerzos  por abric una Dbotella de
champagne v levendo algunos chistes
no excesivamente graciosos. en inglés
v castellano macarrénico. Logrado su
propésito v mientras sorbe despaciosa-
mente la bebida y habla, los bailarines
ejecutan movimientos que  suponemos
son improvisados o aleatorios (asi lo
parecen aunque tal vez no lo sean) y
no pasa nada notable. En alguno de los
niimeros comentados no solamente la

Antonio: calidad estelar, pero actitud artistica discutible

comprension es dificil, sino también la
vision, pues durante tres cuarlas partes
de la duracion del ballet actiian o os-
curas con repentinos haces de luces di-
rigidos contra el piblico que los ilami.
nan (jy cuando saludan descubrimos
que tienen las mejillas surcadas de inex-
plicables tiznes!). En general, hocados

que pretenden épater le bourgeois en
forma no muy original ni muy graciosa.
Hay en todo ésto un evidente propasito
de evadirse de toda 1ogica y un notorio
deseo de resultar deliberadamente cho-
canle. Los fondos sonoros que, en ge-
neral, juegan como decorado auditive
acusan filiacion diversa. El Bo Nilsson
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de Night Wandering puede tomarse en
serio desde un punto de vista musical.
El Toshi Tchivagani de Scramdle tam-
bién en cuanto a originalidad en la bis-
queda de sonidos v su montaje sonoro.
En cambio, ¢l Jolm Cage de Freld
Dances huele mucho a camelo porque
su armado como collage es primaria,
poco lwl‘ft‘-;lu leenicamente \ de discu-
tible gusto a juzgar por ese pasaje en
que una voz dice en inglés mis o me-
nos o siguiente: “TFui feliz con mi
marido durante nueve meses hasta que
una noche regresd a casa v dijo que
habia visitado a una prostituta™. Sos.
pechamos que John Cage tiene el enor-
me valor de haber abierto un camino
que otros perfeccionaron. pero lo que
hace ahora resulta ingenuo v elemental.
A la postre. la presentacion de Cunnin-
gham y Cage nos divirtio bastante (opi-
namos que ellos también juegan se di-
vierten con el piblicot. ;Pero qué le
depara el futuro a este tipo de arte
taunque tal vez not en forma de caos
organizado? No podemos contestarlo,
Eso si. comprobar que existe v que es

un producto muy de nuestros  dias,
También que genera nuestro escepti-
Moy que nos vuelve pesimistas a
pesar de la diversion que proveca. Mas
alla de todas estas reservas advertimos
una cuidada presentacion v un cuerpo
de haile disciplinado de alto grado de
profesionalismo.

El especticulo de Ana ltelman

Se denomina Ciudad nuestra, Buenos
Aires v se subtitula Teatro-danza. El
poema en el cual se basa es de Fernando
Guibert. No abriremos juicio sobre ¢l

Un momento de CIUDAD NUESTRA, BUENOS AIRES, notable

por oser ajeno o nuestra compelencia,
pera para nuestro gusto no es demasiae
do ariginal niinteresante v contiene
hastantes valgarvidades, La parte coreo-
:.:I'-H'il';l. sahvo el cuadro del "'!‘.‘lllgun
que haila estupendamente Oscar Araiz
voque se halla Bien compuesta, carece
de velevancia, Tal vez el mavor mérito
de Ana Ttelman, esta ez divectora-
coreografa. sea el de haber armado
algo hibrido hastante complicaduo y con
mucha gente en escena, utilizando los
estupendos recursos eseénicos del San
Martin (Sala- Coronado). Pero cosa
curiosaz va sea por lo que consideramos
debilidad del libreto o por inconsisten-
cia coreogrifica, el especticulo no |l
a interesar totalmente, pese 0 no e
der lTa hora v media de duracion.

El milagro corcografico alemdan

Los ultimos conjuntos alemanes que
nos visitaron, cultivadores de la danza
clisica. exhibieron una serie de caren-
cias para la practica de tal disciplina,
que s desealificaron frente a otros
de diversas procedencias, Se apreciaba
en ellos falta de estilo. debilidad en la
teenica v endeblez conceptual. En efec-
to. Alemania habia estado entregada
durante muchos aios a la danza expre-
sionista v carecia, por ende, de la hase
fundamental para descollar en la danza
de escuela. Erich Walter, coredgrafo
del Ballet de la Opera de Diisseldorl
que nos visito, afirmo en una larga con-
versacion sostenida con quien ésto es-
cribe, que creia que los gustos del pi-
blico se voleaban abiertamente hacia ¢l
hallet. en desmedro de la danza expre-
sionista. A través de lo que el cuerpo

de haile visitante exhibid, ereemos (e
las vosas han cambindo Tundamental-
mente en Alemania,

En primer temina esa falta de estilo
a que aludimos, pese a no haber sido
totalmente superada, estd hastante da-
minada, Las lisuras téenicas, eso si lo
podemaos alirmar rotundamente, han si-
do completamente supervadas, a tal pun.
to que algunos de los salistas que vimos
realizaron auténticas proezas, Fl asunto
de los temas es adn susceptible de mejora,
PPor ejemplo, eso de bailar el Orfea y el
Combattimento de Monteverdi, con ela-
sico lenguaje coreogrifico y algunos
Loques expresionistas, nuis de Torma que
de fondo, es altamente discutible. No
queremos inearriv en actitudes paz
guatas, ni sumergirnos en disceusiones
bizantinas, como  algunos lo hicieron
hace aiios al alitmar que no debia
hailarse misica no originalmente con.
cebida pora la danza, Hoy ya nadie

osaria, con un poco deinteligencia,
disentiv eso. Como bien lo alivmd el
gran Jos¢ Limdn, lo dnico que hay
que tomar en cuenla es siola misiea
es  bailable, con  preseindencia el
género a que pertenece. Poes bien;
Orfea v Combattimento, salvo  aisla-
dos movimientos, son dificilmente hai-
lahles. Aqui y alli hay que andar relle-
nandg continuamente con pantomima a
menudo reiterativa, Ademis, es misica
carente del debido contraste que la dan-
za exige. Sensible es que Erich Walter
no lo haya entendido usi, pues sus con-
cepeiones respiraron un aire de hones-
tidad y probidad profesional indiscu-
tible. Es mis, en determinado momento

realizacién de Guillermo de la Torre,
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Oscar Araiz en su magnifica, inolvidable versién del tango en el especticulo de Ana Itelman

aleanzaron gran belleza. Walter cuenta
con lodo el acopio de conocimientos
para realizar airosamente coreografias
de fuste. Piénsese en Cenicienta de
Prokofiell v en Don Juan de Gluck,
ambas concebidas con recursos de bue-
na ley y amplio conocimiento de la
materia. La Sonata (La Primavera) de
Beethoven, otra obra ajena al baile,
probé el aserto de Limén mas arriba
mencionado. livinddndonos una  serie

Ana ltelman: directora-coreégrafa de Ciudad
nuestra, Buenos Aires.

de estampas de gran [rescura, armadas
con ortodoxo y pulero lenguaje. Con
relacion al cuerpo de baile digamos que
es joven, disciplinado, cuenta con bue-
nos {isicos y refleja una excelente for-
macién escolastica. Los afios, la prac-
tica del repertorio y las influencias que
experimente al poner a su frente a bue-
nos maestros le dard lo que le falla
aclualmente para tener su sello propio.
Referirse a las figuras centrales Joan
Cadzow y Paolo Bortoluzzi es hablar
de excelencias por doquier. La primera.
convertida en una auténtica éloile. con
un haile seguro que infunde seguridad
al espectador. Sus mayores virtudes:
limpias pirouetles, magnificos foueltés
simples y dobles, allos arabesques, huen
sallo y mas que aceplable equilibrio;
ademas interpretaciones de Euridice y
Cenicienta impregnadas de ternura y
poesia. Bortoluzzi. ex-hailarin de Mau-
rice Béjart, ha realizado enormes pro-
aresos. Ins un virtuoso de extraordinaria
Timpieza —piénsese en sus plroueltes
en altitude, en sus grandes pirouetles o
en sus dobles tours en Pair cayendo con
la rodilla en tierra— pero a la vez un
disereto bailarin-intérprete, poscedor de
una armoniosa cabeza que bien podria
cervir de modelo a un escultor, Hugo

- Delavalle. bailarin argentino que ha rea-

lizado una gran carrera en Alemania,
demostrd que tiene sobrados méritos
para ello. Fue un inolvidable Leporello
en Don Juan y puso al servicio de una
de las Hermanas Feas de Cenicienla
sus excelentes doles de demi-caractére,
cualidades que el auditorio reconoci6
de inmedialo. Peler Breuer y Alexis
I'reeman son dos danzarines que tam-
bién llamaron la atencion por su pulera
bateria y la pureza de su linea. Recor-
demos lambién como figuras promiso-
rias a Tilly Sceffing, Marina Von Othe-
gaven, Inge Koch, Stanislav Buzek y
Ronald Ashton, todos ellos de muy
huena hase téenica. Aludir a los deco-
rados, lrajes, maquillages —recuérden-
se los de Caronte v del Comendador—
y detalles de las puestas en escena equi-
valdria a referitse a un incuestionable
buen gusto y esmerado cuidado. Res-
pecto del empleo de cintas magnetofd-
nicas en lugar de la ovquesta en vivo
diremos que conslituye una procedi-
miento censurable, pues pese a la cali-
dad de los registros, éptima por cierto,
el especticulo se enfria. Y no queremos
ni pensar en el futuro de nuestros mi-
sicos si la costumbre se generalizara.
0 resumen: asistimos a un testimonio
palpable del resurgimiento de la danza
clasica alemana. -
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