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Los cinco valores mas relevantes
de las 72 obras (46 6leos amplios y
26 temples reducidos) del pintor ar-
gentino Carlos Canas, reunidas en la
extensa “Art Gallery International”,
nos parecen: la imaginacién, la téc-
nica, el colorido, la uz y la variedad.

Singular inventiva y facundia pa-
lentizanse en esas numcrosas crea-
ciones, jamas reiteradas, nunca ho-
mogeneizadas, pero sin quebrar ni
perturhbar la unidad del personal es-
tilo. Diversificaciéon unitiva. Correla-
cion diferenciada. Pintura heterdcli-
ta, abstracta, salvo muy esporadicas
insinuaciones figurativas, con alguna
inclusién geométrica, exenta del as-
peclo cubista y de rigor lineal, plani-
métrica o volumétrica, son formas
geométricas expresionistaz. No reme-
da, no imita, no plagia.

El filésofo francés G. Séailles ex-
presa en un ensayo: “Los mediocres
copian, imitan, pareciéndose a otros,
sc parccen entre ellos”, Y, en poste-
rior trabajo, agrega: “La imitacion
es una de las mas graves enferme-
dades...”. “La tradicion es necesaria
y peligrosa: es necesario ir a la es-
cuela, pero es necesario saher salir”.

La téenica

Los recursos téenicos de Canas lle-
gan a sorprender. Invariablemente
otorgamos suma importancia a la téc-
nica (del griego tekhne, cquivalente
a arte). Quien desprecia la técnica
desprecia el arte. Ningiin pintor emi-
nente, de ayer y de hoy, llegé a serlo

sin oficio, sin metier, sin aptitudes
técnicas, “No hay maestro sin maes-
tria profesional” (A. Villiers). La
técnica fallida inferioriza al pintor,
como la tartamudez o la afonia des-
medran o anulan al orador mas inte-
ligente.

En la muestra que estudiamos nos
sorprendio, mas que nunca, la ac-
tualizacién animosa y ardorosa del
pincel, maxime del pincel ancho y
chato, que desplizase en el lienzo de-
jando trazos paralelos de sus consis-
tentes cerdas y, a veces, sin el mismo
tono, con diversos tonos, superpues-
tos habilmente; ademis, en varias
realizaciones, incliyense fragmentos
ya iluminados, ya umbritiles. Tal
diestrisimo manejo del pincel exte-
riorizase, sobre todo, en el dilatado
oleo Acontecer de fondo (1968),
donde han de observarse las tres
fajas circunferenciales casi concén-
tricas, en las cuales, merced al habi-
lisimo manipuleo del pincel plano,
pasése del trazo angosto, con el pin-
cel de canto, al trazo ancho, con el
pincel aplanado; y cabe destacar,
asimismo, dicho arduo cuan feliz
juego de luces y sombras en esas tres
fajas o bandas circundantes. Alarde
de pincel. Pincelar maestro. Y, entre
dichas bandas o cintas, espatulazos
blancos y notas rojas rodeadas de ne-
gro. Le atrae el rojo: “lo rojo es la
energia viril, el dominio. .., escribe
Hegel cuando refiérese a los “carac-
teres particulares de la Pintura”. In-
dicamos las sombras inferioves.
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DE LA EXQUISITEZ
CONSIDERADA COMO
UNA DE LAS

BELLAS ARTES

LA CIUDAD Y LOS LABERINTOS

) Quizd la memoria, esa devolucién melancolica de
imagenes, esté determinada por ciertos sabores que
hacen patente el pasado; quiza, de ese modo, es posible
comprender las tribulaciones de Proust, esa busqueda
del tiempo perdido a partir de un gusto instalado en
la infancia. El recuerdo parece estar sorprendiendo algo
insélitamente instalado en el ayer. Algo que, para
nosotros mismos, tiene caracteristicas de paradigma, y
por lo tanto, ha hecho época en nuestra vida interior.

¢Cémo no recordar junto con la infancia ciertas go-
losinas que gozamos tanto como los juegos, el aroma de
un parque, el murmullo de un rio distante? Y si bien el
fin de esta nota es bosquejor algo muy diferente a la
nostalgia o el recuerdo, se entrecruza con ellos en la con-
memoracién de la felicidad. Hay ciertos lugares, ciertos
rasgos caracteristicos de la ciudad, que parecieran estar
instalados para insistir en el pasado mds personal, para
ayudar irreversiblemente a la evocacién. Una vidriera,
una casa, una calle demasiado fatigada por nuesiros
pasos y que de pronto se transforma en algo ya lejanc
y. a la vez, inolvidable. Es como un recobrar regalos
olvidados, dias felices. Y, remedando a Mc Luhan, po-
demos decir que el regalo es la continuacién de la alegria.
Un axioma que precisa su certeza al esbozar una simple
caminata por nuestra ciudad y sus laberintos, porque la
excepcién nace a veces desde lo mds cercano. Desde una
cuadra de la calle Corrientes, por ejemplo, en pleno cen-
fro, con el obelisco @ muy pocos pasos. Alli, al 1400 de
la avenida, algo nos retiene.

Una casa cuyas vidrieras parecen transformar el
iransito apresurado de la calle y demorarse entre elogios
Yy ceremonias.

Lion d’Or parece insistir desde sus vidrieras en la cons-
tancia de una tradicién de pequefios placeres dorados.

Una tradicién basada en la cordialidad de lo exqui-
sito, en la permanencia de la fiesta, en la constancia de
la felicidad.

Lion d'Or tiene que ver con sensibilidad, memoria y
arte; porque sus regalos hablan de un modo de ser, de
una estética y de circunstancias memorables.

UN LUGAR CAMP

Hoy, cuando el Art Nouveau ha recobrado sus valeres,
comenzamos a comprender una sensibilidad que nom-
bramos como Camp. Un cierto tipo de esteticismo que
tiene el poder de transformar la experiencia. Cosas que
son lo que no son. Exquisitos marrons glacés que seme-
jan joyas.

Obsequios de aniversario que se transforman en la
mirada en universos de forma y color, Es que las dulces
bellezas que asoman desde las vidrieras de Llion d'Or
parecieran estar guardando un secreto, el secreto de
algo que debe ser conocido por muy pocos. Por eso Lion
d’Or nos parece Camp.

IETENIA
S AN

Camp, explicaba Susan Soniag, es esotérico, algo
asi como una clave secreta, incluso un emblema de iden-
tidad entre pequefos y escogidos grupos urbanos; Lion
d’Or, con toda su tradicién, ha sabido cuidar esa per-
sonalidad distintiva, Esa artesania en la elaboraciéon y
presentacion de bombones que le ha conferido el mayor
prestigio y una nueva expresion en el arte de obsequiar.

Los Cofonat, César y Ana, tienen mucho que ver con
todo esto, con ese espiritu esteticista que marca la em-
presa, con esa artesania y alencién desusadas.

Siempre es de una magia conmovedora encontrar
dentro de este Buenos Aires teratolégico un lugar tan
Camp, tan seriamente fuera de serie.

UN LEON MUY DULCE

Pero, para descubrir la esencia de Llion d'Or ten-
driamos que dirigirnos a ese lugar de deliciosas tras-
mutaciones, a esa gran cocina familiar donde se mate-
rializan los suefios del sabor y, donde todo un mundo
de golosinas se procesa delicada, pacientemente, para
alcanzar a convertirse en bombones, Lidor's, cerisettes y
marrons glacés que gestaran las delicias del paladar
mas refinado. .

Ese aroma del chocolate difundido por todas partes,
esos centelleos de color, esa sensibilidad del gusto, nos
muestran a lion d'Or como algo diferente, algo més que
un secreto hogar del sabor, un lugar donde la exquisitez
es considerada como una de las bellas artes.
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